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Resumen

La conservación-restauración de obras de carácter patrimonial permite obtener información sobre 

su materialidad, técnica de factura y contexto histórico de creación; sin embargo, el conocimiento 

que se produce desde el campo profesional pocas veces es difundido, a pesar de su gran potencial 

para generar líneas de investigación, particularmente desde la perspectiva interdisciplinaria. El li-

bro Escultura novohispana en la región de la Mixteca oaxaqueña (García Lascurain 2012a) se intro-

duce como aporte de gran relevancia en este ámbito, ya que no sólo surge a partir de un reciente 

proyecto de intervención en las esculturas de los templos de Coixtlahuaca y Yanhuitlán, Oaxaca, 

México, sino que también es producto del trabajo de un equipo conformado por especialistas de 

diversas profesiones, incluyendo historiadores del arte, restauradores y biólogos. La presente reseña 

se centra en analizar críticamente los diversos contenidos de esta publicación y, de forma paralela, 

introducir al lector a reflexionar en torno a la importancia tanto de la disciplina de la conservación-

restauración como de su divulgación.
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Abstract

The conservation-restoration of heritage entities makes it possible to obtain information regarding 

their materiality, manufacturing technique, and historical context of creation. However, the knowl- 

edge produced by this professional field is scarcely disseminated despite its great potential to gen- 

erate lines of research, particularly from an interdisciplinary perspective. The book Escultura Novo-

FIGURA 1. Portada del libro Escultura novo- 
hispana en la región de la Mixteca oaxaqueña, 
México, García Lascurain Vargas, Gabriela 
(coord.), Instituto Nacional de Antropología 
e Historia (inah), 2012, isbn:  978-607-484-
292-0.
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hispana en la región de la Mixteca Oaxaqueña 

(New Spain sculpting in the Oaxacan Mixtec 

region, Garcia Lascurain 2012a) introduces as 

a significant contribution to this field, emer-

ging not only from a recent intervention pro-

ject concerning the sculptures of the temples of 

Coixtlahuaca and Yanhuitlán, Oaxaca, Mexi-

co, but also being the product of the work of  

a team comprised of specialists from different 

professional fields, including art historians, art 

restaurateurs, and biologists. This book review 

focuses on critically analyzing the different 

contents in this publication, all the while lead- 

ing the reader to reflect on the importance of 

the discipline of conservation-restoration and 

its dissemination.
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La conservación-restauración es  
una disciplina que conjuga 
múltiples conocimientos desde 

diversos campos de estudio, como 
el de la química, la biología, la an-
tropología y la historia del arte, por 
mencionar algunos, ya que la com-
plejidad de los objetos culturales no 
puede ser abordada desde una sola 
área de conocimiento; por ende, su 
aproximación incluye múltiples en-
foques, aunque todos tienen el ob-
jetivo principal de preservar el pa-
trimonio cultural (Quintero Balbás 
2013b, 2014).

La formación del conservador-  
restaurador lo faculta para conocer 
los objetos culturales desde el estu-
dio de sus materiales, técnica de fac-
tura, contexto histórico de creación, y  
alteraciones tangibles e intangibles 
a lo largo del tiempo (Muñoz Viñas 
2010; Zetina Ocaña et al. 2014). En 
particular, la aproximación a la ma- 
terialidad de las obras patrimoniales 
desde la conservación-restauración 
ha demostrado que su metodología 
aporta información sumamente re- 
levante sobre los bienes culturales y 
que es diferente y complementaria a la  
de otras disciplinas (Amador Marrero  
2002, 2012a; Amador Marrero et  
al. 2013; Magaloni Kerpel 1994;  

Medina-González 1994; Meza Orozco 
2014; Quintero Balbás 2013a, 2013b, 
2014).

Los datos generados durante la in-
tervención del conservador-restau-
rador suelen registrarse en informes 
técnicos, ya que la documentación es 
uno de los principios de esta discipli-
na, cuya función es difundir la meto-
dología y dar constancia de los pro-
cedimientos realizados (icomos 1931, 
2003). Sin embargo, éstos suelen que-
darse confinados en los acervos, bi-
bliotecas, centros de documentación 
o archivos de las instituciones respon-
sables, aunque en ocasiones con poco 
intercambio de información entre 
unos y otras; por ende, el alcance se 
acota principalmente al círculo pro-
fesional de quienes intervienen sobre 
el patrimonio cultural. De esta proble-
mática surge la necesidad de realizar 
una difusión más amplia y dirigida a 
un público más diverso mediante pu-
blicaciones de libros o revistas arbitra-
das que inviten a que colaboren espe-
cialistas de otras áreas.

Esta obra no sólo involucra la ne- 
cesidad de difusión, también afronta 
las complejidades que implica la in- 
vestigación de la imaginería escultó-
rica novohispana. Autores como Jor- 
ge Alberto Manrique (1990) y Ale- 
jandra González Leyva (1998) consi-
deran que las técnicas de factura de 
la escultura policromada encierran 
diversas problemáticas relacionadas 
con el anonimato de las obras, la 
participación de varios gremios en su 
factura, la disociación de su entorno, 
la transformación o readaptación de 
las mismas, y la falta de investigación 
(Ruiz Gomar 1990:42-43).

Aunque las dificultades en torno a 
estas piezas son muchas, durante los 
últimos años se ha tratado de dar ma- 
yor difusión a su estudio desde múl- 
tiples campos como la historiogra- 
fía, la conservación-restauración, la 
química o la biología (Amador Ma- 
rrero 2002, 2012a; Amador Marrero 
et al. 2013; Unikel 2012; Vargaslugo, 
2012). Es en esta circunstancia don- 
de se inserta el libro Escultura novo- 
hispana en la región de la Mixteca 
oaxaqueña, publicación que se suma 

a aquellas que abordan este tipo de 
investigaciones desde un enfoque in- 
terdisciplinario, pero con énfasis en la  
difusión de la metodología de apro-
ximación a los bienes culturales, des- 
de la perspectiva de la conservación-
restauración (Amador Marrero 2002, 
2012a; Amador Marrero et al. 2013; 
Caneva et al. 2000; Matterini 2001; 
Matteini et al. 2008; Unikel 2012; 
Vargaslugo 2012).

Esta obra es producto de la inter- 
vención e investigación acerca de dos 
colecciones de esculturas pertene-
cientes a los templos de Coixtlahua-
ca y Yanhuitlán, ambas de la región 
Mixteca del estado de Oaxaca, Méxi-
co. El hilo conductor invita a conocer 
las obras de forma progresiva, de ma-
nera que se puedan relacionar los de-
terioros con su contexto de creación, 
materiales, técnicas constructivas y 
contexto actual, y también, de forma 
paralela, entender la valoración y re-
levancia de las mismas.

Publicado en 2012 por el Institu- 
to Nacional de Antropología e Histo- 
ria (inah), México, y coordinado por 
Gabriela García Lascurain Vargas, 
consiste en una introducción y nue- 
ve capítulos cuya extensión total es 
de 244 páginas. La información tex- 
tual se apoya en imágenes en escala 
de grises, y en el caso del capítulo 
siete, en tablas y esquemas compa- 
rativos. La obra incluye un cd con 
los registros y análisis de laboratorio 
que complementan la información 
textual. Aunque ello no se aborda- 
rá en esta reseña, cabe señalar que 
estos anexos constituyen una fuente 
documental importante para los es- 
pecialistas del patrimonio cultural, 
ya que proporcionan datos referen- 
ciales que pocas veces se encuentran 
accesibles.

El libro fue realizado por el equi- 
po responsable de la intervención 
de ambos conjuntos escultóricos: un 
grupo integrado por restauradores, 
historiadores del arte, biólogos y quí- 
micos de la Coordinación Nacional 
de Conservación del Patrimonio Cul- 
tural (cncpc) del inah, México. Por 
lo tanto, la información es variada y 
aborda diferentes facetas del proyec-
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to, lo que permite al lector tener un 
conocimiento amplio de las obras. 
Se discierne que esta publicación se 
orienta hacia tres corrientes, la pri-
mera se refiere al aspecto histórico e  
iconográfico, la segunda al estudio 
material y constructivo, y la tercera  
al estado de las obras y los procesos 
de intervención.

El texto abre con una introducción 
de la coordinadora Gabriela García 
Lascurain Vargas (2012b:9-17), quien 
indica de manera breve cómo se in-
tegró el proyecto a la cncpc y cuáles 
fueron los objetivos, que consistie- 
ron en llevar a cabo el registro, la in-
vestigación y la restauración de diez 
esculturas del templo de San Juan 
Bautista, Coixtlahuaca, atribuidas a 
Andrés de Concha, y de ocho obras 
de arcángeles portadores de atributos 
relacionados con la Pasión de Cristo 
procedentes del templo de Santo Do-
mingo Yanhuitlán.

García Lascurain (2012c:19-75) 
continúa con el primer capítulo, que se  
titula “Escultura policromada de Coix- 
tlahuaca y Yanhuitlán. Estudio históri-
co en torno de la obra”, y en el que 
realiza una contextualización geográ- 
fica e histórica de las esculturas de  
ambos templos, aunque profundiza en  
mayor medida en las de Coixtlahuaca.  
La aproximación en este último caso 
se realiza con base en las similitudes  
estilísticas con algunas pinturas previa- 
mente atribuidas a Andrés de Concha.  
Aunque de acuerdo con González Le- 
yva este planteamiento es similar al de- 
sarrollado por Tovar y de Teresa y Mar- 
co Dorta (González Leyva 1998:355), 
García Lascurain (2012c:19-77) ahon- 
da notablemente en las comparacio-
nes entre las tallas y decoraciones he-
chas por el artista en Yucuita, Achiutla,  
Huejotzingo y la catedral de Oaxaca, 
además de haber rastreado los contra-
tos del sevillano en Oaxaca, Ciudad 
de México, Morelos y Puebla.

La atribución por parte de To-  
var y de Teresa y Marco Dorta, ya 
mencionada por González Leyva 
(1988:355), en complemento con el 
trabajo de Lascurain que aquí se ex- 
pone, aporta puntos de gran enver- 
gadura para la atribución de las es- 

culturas. Sin embargo, aún se ame-
rita un análisis más profundo en la 
identificación de los materiales con 
la finalidad de determinar patrones 
en los procedimientos de manufac-
tura de las diversas obras escultóri-
cas atribuidas a Andrés de Concha, 
ya que aunque haya semejanzas de 
imagen, éstas no son determinantes 
o irrefutablemente evidentes. Cuan- 
do González Leyva replanteó esta 
propuesta durante su tesis de docto-
rado, rechazó que éstas hayan sido 
elaboradas por Andrés de Concha, 
aunque manifestó la posibilidad de 
que provinieran del mismo taller 
donde él laboró (1998:355-360).

El segundo apartado se titula “Ico-
nografía de las imágenes” y es un bre-
ve análisis iconográfico de los con-
juntos escultóricos de ambos tem-
plos, donde su autor, Jaime Morera y 
González (2012:77-104), destaca los 
principales atributos de las esculturas 
e identifica los personajes represen-
tados para posteriormente exponer 
una biografía resumida y general de 
ellos. El capítulo no plantea la rela-
ción que existe entre las advocacio-
nes y el contexto social en la Mixteca 
durante el siglo xvi; la orden domini-
ca que ahí se estableció y el proceso  
de evangelización que practicaron 
son factores fundamentales para en-
tender la valoración de las imágenes y  
poder establecer vínculos con otras 
piezas en comunidades circundan- 
tes (cfr. González Leyva 1998). Como 
lo  indica  González  Leyva  (1998: 
67-68),  entre  los  establecimientos  
dominicos de la Mixteca se reiteró la  
advocación a las imágenes que se en-
cuentran en el templo de Coixtlahua-
ca, como san Pedro, san Pablo, san-
to Domingo y san Juan Bautista.1 En  
el caso de Yanhuitlán  el autor aborda

1 En la región de la Mixteca se registra que 
hubo al menos tres establecimientos bajo el 
patronazgo de san Juan Bautista; asimismo, 
hay dos dedicados a san Pedro y san Pablo     
y dos a santo Domingo. Esto implica que la 
selección de las imágenes de culto y, por lo 
tanto, el discurso iconográfico, están directa- 
mente relacionados con la orden y la región 
(González Leyva 1998:67).

brevemente la importancia que tenía 
en Oaxaca el culto a los siete prínci-
pes y la tradición de la Semana Santa 
(2012:77-104), sin embargo, no espe-
cifica su concordancia con otros ritua-
les y creencias de origen prehispánico 
y que posiblemente convergieron en la 
estética y simbolismo de las esculturas 
(cfr. Frassani 2013:145-160).

La siguiente sección, “Reflexio-
nes sobre la impronta hispalense en 
las antiguas tallas de Coixtlahuaca”, 
de  Pablo  Amador  Marrero  (2012a: 
105-116), consiste en una serie de  
reflexiones que dan cohesión y com-
plementan la información de los ca-
pítulos previos, ya que retoma las 
atribuciones realizadas por García  
Lascurain (2012c:19-75) para esta-
blecer vínculos con la impronta euro-
pea. Estas reflexiones giran alrededor 
de la influencia estilística española 
presente en las obras de Coixtlahua-
ca. El autor estudia a los principales 
artistas andaluces en boga en tiempos 
de Andrés de Concha (segunda mitad 
del siglo xvi), distingue particularida-
des estilísticas en común y establece 
relaciones con las obras del templo, 
especialmente al hacer alusión a as- 
pectos como la monumentalidad, el 
juego de volúmenes, las posturas y 
los gestos entre las esculturas sevilla- 
nas y oaxaqueñas.

Amador Marrero (2012b:117-167) 
continúa con el siguiente capítulo lla- 
mado “Textiles policromados: galas 
en la corte del cielo”, en el que la te-
mática transita entre la parte del es-
tudio histórico y el análisis material-
constructivo. Durante la primera par-
te del escrito se explica el contexto 
en el que se elaboraban las escultu- 
ras y la división del trabajo entre los 
gremios. Enseguida continúa con el 
proceso general del policromado en 
la escultura novohispana y lo relacio-
na directamente con la manufactura 
de las esculturas de ambos templos. 
El autor presta particular atención a 
los estratos que decoran las piezas, ya 
que describe los acabados y los dise-
ños decorativos, y encuentra relación 
con los modelos europeos, orientales 
y de inspiración local, cuando son 
posteriores al siglo xvi.
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Algo que destaca en ambos capí- 
tulos de Pablo Amador, y en otras de 
sus publicaciones, es la metodología 
de aproximación para identificar las 
influencias estilísticas en las obras y 
cómo interactúan (Amador Marre-
ro 2002, 2012a; Amador Marrero et 
al. 2013; Díaz Cayeros et al. 2015). 
En este caso aborda las esculturas te-
niendo en cuenta el contexto y mo- 
delo español, pero sin dejar de lado 
la impronta de otros estilos europeos, 
además de la influencia que tuvieron 
los artífices de la Nueva España. El 
autor deja implícito que la imagine- 
ría virreinal es producto del sincretis- 
mo de múltiples factores, tanto deco- 
rativos como constructivos, e incluso 
simbólicos, convergentes del Viejo y 
Nuevo Mundo.

Los siguientes capítulos del libro 
abordan la investigación material y 
constructiva de las esculturas, y se vin-
culan entre sí para demostrar la com-
plejidad que implica la metodología 
para la aproximación e intervención 
de las obras. Esta tendencia comien-
za con el apartado “Estudio anatómi-
co de la madera de las esculturas”, de 
Pablo Torres Soria (2012:169-188), 
donde se analizan las característi-
cas de las maderas constitutivas y se 
las identifica con la observación de 
sus cortes radial, tangencial y trans-
versal mediante técnicas de micros-
copía óptica. Es importante leerlo en 
conjunto con el siguiente apartado, 
“Algunas características técnicas de 
la talla” (2012:189-192), ya que Ri-
vera Madrid y García Lascurain aso-
cian las propiedades de las maderas 
identificadas con la manufactura y 
los mecanismos de degradación de 
las mismas.

La técnica de manufactura en las 
esculturas virreinales suele cum-
plir con un esquema convencional 
que se repite constantemente y que 
se apega a la técnica española (Bru- 
quetas 2002:415-428; Ruiz Gomar 
1990:42-43). Por esto, en el capítulo 
“Técnica de manufactura de los án- 
geles policromados de Yanhuitlán”, 
María del Rosario Bravo, junto con 
los restauradores (2012:193-216), 
clasifica las particularidades de las

técnicas de manufactura de los án-
geles en tablas comparativas para, 
posteriormente, en la sección, “Esta-
do de conservación de los ángeles de 
Santo Domingo Yanhuitlán” (Pliego 
Martínez et al. 2012:217-227) rela- 
cionar la información con el estado 
de conservación de cada obra. Estos 
capítulos se distinguen por la parti- 
cipación de los restauradores que 
realizaron la intervención, quienes 
dan testimonio de las propiedades 
tangibles del material y su deterioro 
y aportan resultados relevantes que 
en ocasiones se discriminan en las 
publicaciones.

Por último, es en la sección “Ta- 
ller de conservación de los ropajes 
de los ángeles de Yanhuitlán” donde 
Blanca Noval y Beatriz Bocanegra 
(2012:229-242) cierran con una se- 
rie de reflexiones sobre el proceso de 
comunicación entre la comunidad y 
el equipo de trabajo. Fue esta diná- 
mica la que permitió acordar medi- 
das de conservación preventiva que 
permitieran la manipulación segura 
de las piezas sin necesidad de aban- 
donar las tradiciones en torno a las 
mismas. Es notable que este sea un 
aspecto que pocas veces se conside- 
ra, aunque forma parte primordial de 
la labor del conservador-restaurador, 
pues juega un papel esencial para fo- 
mentar la identidad de los usuarios 
hacia su propio patrimonio (Macías 
2005; López Fernández 2010).

A manera de revisión general, es 
un libro que por su estructura orde- 
nada y contenido sólido guía paulati-
namente al lector a profundizar en el 
estudio de las esculturas. El texto deja 
clara la complejidad que implica en-
tender la simbiosis de cualidades tan-
gibles e intangibles en obras de carác- 
ter patrimonial, por lo que se deben 
comprometer distintos campos espe-
cializados. En general, se utiliza un 
lenguaje sencillo y, cuando recurren 
a conceptos más especializados, los 
autores definen los términos confor-
me se desarrolla la lectura. Se apoya  
en imágenes, pero el pequeño for- 
mato y la presentación en escalas de 
grises aporta poco en algunos capítu-
los que requieren de mayor sustento

gráfico, tal es el caso de las decora-
ciones o estados de conservación.

Se trata de un trabajo innovador 
que conjuga la contribución de di- 
versos investigadores en un proyec- 
to interdisciplinario con el fin de 
comprender las obras desde diferen- 
tes ámbitos. Cabe subrayar que son 
pocos los proyectos de restauración 
que desembocan en publicaciones 
de esta índole, donde se demuestra 
que una metodología de interven- 
ción adecuada no sólo implica esta- 
bilizar la materia sino también una 
amalgama de factores que deben 
considerarse y conjugarse para lo- 
grar la preservación de los objetos y 
sus valores; claro, sin dejar de lado 
promover la investigación.

En conclusión, Escultura novohis-
pana en la región de la Mixteca oaxa-
queña reitera todo el tiempo, de for- 
ma implícita, la importancia que tiene  
la difusión de este tipo de proyectos. 
Utiliza un modelo metodológico que 
incita a dejar atrás la constante genera- 
ción de informes meramente técnicos,  
en los que en ocasiones se desvinculan  
los resultados tangibles de la contribu- 
ción de la parte reflexiva, impidiendo  
que se generen conclusiones o nuevas  
interrogantes. Esta obra es un verdade- 
ro llamado de atención para que los 
especialistas del patrimonio cultural 
comencemos a difundir nuestra labor  
a niveles más amplios y permitamos 
el crecimiento de esta disciplina.
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