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Editorial

In memoriam
Paul Philippot

on éste, el decimocuarto niimero de Intervencion,

Revista Internacional de Conservacion, Restaura-

cién y Museografia, celebramos que, en el reno-
vado Sistema de Clasificacién de Revistas Cientificas y
Tecnoldgicas, Conacyt, la haya clasificado en el grupo
4: Competencia Internacional. Con ello, nuestro proyec-
to editorial goza, en un tiempo relativamente corto, de
ocho afos, de una posicién de consolidacién e impacto
sin parangon en el actual paisaje no sélo nacional, sino
también global, de las publicaciones periddicas digita-
les de acceso libre en materia patrimonial. Luego el mo-
mento —enmarcado dentro de la reciente y muy sensible
partida de uno de los protagonistas del denominado res-
tauro critico: Paul Philippot (1925-2016)—, es mas que
propicio para reflexionar sobre algunas transformaciones
sucedidas en el contexto transdisciplinario; es decir, de
didlogo y reformulacion de saberes, entre la conserva-
cioén, la restauracion y la museologfa.

En el ambito internacional y multicultural que preva-
lecié en la segunda mitad del siglo xx, destaca la proli-
fica contribucién de Philippot, ya desde la catedra, ya
derivada de su papel como funcionario, a la configura-
cién del discurso y la practica disciplinaria, profesional e
institucional alrededor de nuestro legado cultural (v. gr.,
Jokileto, J. 2015, Paul Philippot 1925-2016, ICCROM [pé-
gina web], documento electrénico disponible en [http://
www.iccrom.org/paul-philippot-1925-2016]). Adn por
traducirse a varios idiomas, serd mediante la difusion de
su letra escrita en compilaciones, debates y otras explo-
raciones académicas —a que se suma previos editoriales
de Intervencion—, lo que, aparte de profundizar y revi-
sar sus vigorosos argumentos tedricos, ayudaran a com-
prender la trascendental influencia de este historiador
belga en el posicionamiento de la conservacion-restau-
racién en materia de politica publica y su revolucionaria
visién profesional.

Aqui simplemente destaco la importancia de su ac-
tuacioén en la consolidacién epistemologica de la conser-
vacién-restauracion moderna, un proceso que enraizo a
esta profesién a un doble postulado fundacional, por un
lado, mediante un riguroso compromiso metodolégico
y, por el otro, a través de una sustentacion tanto en las
ciencias humanas como en las exactas (v. gr., Philippot,
P. 1996, “Restoration form the perspective of the huma-
nities”, en Nicholas Stanley Price, Mansfield Kirby Talley,
Alessandra Melucco Vaccaro (eds.), Historical and Philo-
sophical Issues in the Conservation of Cultural Heritage,
Los Angeles, GcI). Estas premisas, que han dado frutos
prolijos y diversos, siguen vigentes en gran parte de la

intervencion intelectual y factica de la disciplina de la
conservacion-restauracion, asi como de los estudios de
museos, tal y como lo muestra el contenido de este nu-
mero de nuestra revista.

Una primera entrega: Perspectivas y reflexiones sobre
la conservacion preventiva..., de la seccion de ENSAYO,
toma el camino de la orientacién metodoldgica preva-
leciente en el corazén de la aproximacion cientifica y
presenta al respecto un innovador enfoque basado en la
teoria de sistemas que, mas alla de la atencion a las con-
diciones ambientales, busca activar, planificar y poner en
marcha las complejas dimensiones técnicas, estratégicas
y de operacion que se involucran en la prevencién. Con
ello, Maria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana
Laura Peniche Montfort muestran, a la par de una trans-
ferencia interdisciplinaria, el producto de recuperar del
conservador-restaurador las experiencias adquiridas en
su labor profesional en museos y otros recintos patrimo-
niales.

La conservacién arqueolégica y la arqueologia tienen
ya un larga y fecunda trayectoria de interseccién con la
investigacion cientifica de la materialidad, terreno donde
se anclan dos contribuciones de la seccién INVESTIGACION.
Por un lado, el equipo multidisciplinario e interinstitu-
cional constituido por Claudia A. Garcia Solis, Demetrio
Mendoza Anaya y Patricia Quintana Owen se centra en
el estudio de la tecnologia de La escultura arquitectonica
modelada en estuco de Calakmul, Campeche, México,
con la finalidad de dejar ver el entramado de dos esferas
de saberes: el de la explotacion de materias primas lo-
cales y el de la tradicién constructiva de la region de las
tierras bajas mayas. Por su parte, Astrid Esquivel Alvarez y
Laura Filloy Nadal ofrecen un estudio pionero en el cam-
po de la tecnologia de frontera aplicada a tratamientos de
conservacion-restauracion en su Evaluacion del proceso
de carbonatacion de nanocales aplicadas a pinturas mu-
rales prehispdnicas de origen maya, el cual destaca tanto
por la transparencia del proyecto experimental como por
los resultados que revelan una serie de variables que se
han de considerar en la seleccion de una intervencion.

La seccion de ESCAPARATE se engalana con una pri-
micia desde la museologia que, de forma contundente,
aborda los espacios de encuentro entre la historia y la
ciencia. Con base en el examen de Los museos veterina-
rios..., Naudy Trujillo Mascia elabora un estudio sobre la
identidad de estas instituciones e indaga acerca de sus
contribuciones a la propia constitucién de lo museal. Al
escrito le acompafa una serie de imagenes que no sélo
incitan a cuestionar los limites de la representacién mu-

Editorial 3



seografica cientifica desde los derroteros del arte sino,
ademas, iluminan las fronteras entre cultura y naturaleza.

Una —permitaseme el término— intervencion igual-
mente provocadora, pero desde la intangible experiencia
intima y publica del pasado, la aporta Maria Guillermina
Fressoli, quien analiza de forma incisiva La relacién entre
museo, espacio urbano y memoria... Este INFORME, basa-
do en el andlisis del Museo Movil, Federacion, Entre Rios,
Argentina, observa la creacién de dispositivos de repre-
sentacion en forma de cartografias que propician la asi-
milacién de procesos histéricos traumdticos, lo cual abre
nuevas perspectivas sobre las capacidades de moviliza-
cion fisica y de sensibilidades de la museografia.

La SEMBLANZA de esta edicion de Intervencion esta de-
dicada a uno de los proyectos de vanguardia en el campo
cientifico patrimonial de México: [...] la Red de Ciencias
Aplicadas a la Investigacion y Conservacion del Patrimo-
nio Cultural (Red-caicpc). Como detallamos tanto Luis
Barba Pingarron como quien suscribe este editorial, tal
estrategia tiene como finalidades fortalecer y potenciar el
campo a partir de la digitacion de la tecnologia, infraes-
tructura y experiencia existentes en diversas instituciones
del pais. Quiza la mayor contribucién de la Red-cAicpc,
sumada a los alcances de produccién logrados, sea la de
sentar las bases de nuevos mecanismos de conformacion
de saberes metodolégicos y técnicos, los cuales hacen
prever grandes oportunidades para el estudio, la preser-
vacioén y la difusion de nuestro patrimonio cultural.

Una visién complementaria, desde el meollo de la ju-
risdiprudencia, se desarrolla en £/ derecho del patrimonio
cultural... en el que su autor, Miguel Angel Mesinas Ni-
colas, plantea, en un momento de transformaciones or-
ganizacionales en el sector de la cultura en México, una

4 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016

argumentacion analitica, en forma de REPORTE, sobre los
derechos humanos y su régimen internacional, asi como
acerca de algunos aspectos de su aplicacién nacional en
el dmbito de la normatividad en materia de patrimonio
cultural

Esta entrega de Intervencion culmina con una resefia
de Leticia Pérez Puente Los carmelitas descalzos en la
Nueva Espana. Del activismo misional al apostolado ur-
bano, 1585-1614, libro de Jessica Ramirez Méndez, que,
ademas de ahondar en el contenido y la estructura del
texto, expone una critica sobre las asunciones que han
caracterizado la exploracién de la historia de esta Orden.

Dedico estas Ultimas lineas para expresar mi agradeci-
miento a todas las personas que, en conjunto, han cola-
borado a lo hoy logrado por Intervencion: los miembros
del comité editorial, los autores, dictaminadores, lecto-
res. En justicia, ofrezco un especial reconocimiento al
grupo editorial base, conformado en los dltimos seis me-
ses por Paula Rosales-Alanis, Dafne Juliana Diaz de la
Vega Nunez y Cecilia Sanchez Zarate, quienes, dia a dia,
hacen posible que la revista cumpla su ciclo. Sus animos,
ademds, sirven para edificar y reedificar el impetu de un
proyecto editorial que hoy se traza nuevos caminos hacia
la internacionalizacién a través de la formacion de redes
de cooperacion con publicaciones hermanas, todo ello
en las propicias visperas del 50 aniversario de la Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia
(ENCRyM), institucion que en esos inicios se cruzé, breve
pero significativamente, en el camino de Paul Philippot, y
en ello se dejo huella.

[sabel Medina-Gonzalez
Churubusco, junio del 2016



ENSAYO / ESSAY

Intervencién (1ssN-2007-249X), julio-diciembre 2016, afio 7, ndm. 14:5-15

Perspectivas y reflexiones
sobre la conservacion preventiva:
la instrumentacion del enfoque
de sistemas

Perspectives and Reflections on Preventive Conservation: the Implementation of the
Systems Approach

Maria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi

n Museo del Templo Mayor (MT™),

Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), México
lourdes_gallardo_p@encrym.edu.mx
Ana Laura Peniche Montfort
Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia (ENCRyM),
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), México
ana_peniche_m@encrym.edu.mx
Resumen

Este ENSAYO plantea el uso de la teorfa de sistemas como plataforma para comprender y abordar
la conservacion preventiva por medio de una propuesta que define las dimensiones en que esta
disciplina opera, la cual delimita cuatro de sus componentes y reconoce las relaciones sistémicas
que se generan entre ellos. Aqui, ademas de exponer que s6lo mediante la concepcién completa
del sistema se logra una instrumentacion factible, ordenada y favorable de la conservacién pre-
ventiva, se revisan algunas herramientas pertinentes para evaluar las acciones que deriven de su
aplicacion, asi como para ponderar los costos de su puesta en marcha.

Palabras clave

teoria de sistemas; conservacién preventiva; dimensiones de operacion; relaciones sistémicas;

archivos
Abstract

This EssAY discusses the use of system theory as a platform for understanding the problems of pre-
ventive conservation through a proposal to define the dimensions in which this discipline is carried
out, identifying and delimiting four of its elements and recognizing the systemic relationships be-
tween them. This approach argues that only through the complete understanding of a given system
can preventive conservation be implemented in a feasible, orderly and positive manner. The text
also includes a review of certain methods used to evaluate consequent actions and weigh the cost

of implementation.
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Key words

systems theory; preventive conservation; operative dimensions; syste-
mic relations; archives

Introduccion

steensayotienesuorigenenelinterés de discutiry pro-

poner métodos que faciliten el desarrollo y la ejecu-

cién de medidas de conservacién preventiva —con-
cepto clave a partir de este momento— en el ambito de los
acervos' de los recintos culturales.? Aunque diversos tex-
tos disponibles abordan de manera clara algunos de los pro-
blemas involucrados en este joven campo disciplinar,® no
hemos encontrado aquel que profundice en la compleji-
dad de la realidad en que operan sus profesionales.

Aunque la aproximacion de la teoria de sistemas a la
conservacion ya se ha tratado —particularmente, en el
estudio y analisis de riesgos (Keene 1991; Knell 1994;
Waller 1994; Michalski 1994; Cassar 1995; Caple 2012;
Ashley-Smith 2012)—, su aplicacion puede extenderse no
s6lo para definir, entender y observar el universo en que se
generan los problemas relativos a la conservacién preven-
tiva, sino también para ampliar la capacidad de las herra-
mientas mediante las cuales es posible poner en marcha
las decisiones derivadas de su instrumentacién. Lo anterior
facilitara un panorama holistico que incluya desde la defi-
nicién, con un enfoque integrado, de este concepto, hasta
las herramientas para su ejecucion y los ejercicios para su
entendimiento y constante mejora.

En esta contribucion, que expone los campos de apli-
cacioén de estas ideas, una serie de esquemas forma parte
de la propuesta. Los diagramas al respecto pueden ser-
vir como instrumentos adaptables a casos particulares,
ademds de que favorecen la reflexién en la totalidad de
aspectos involucrados en esta disciplina.

Dimensiones: una propuesta para entender sus
elementos y su ambito de aplicacion

Actualmente el uso del término conservacién preventiva
es frecuente en el argot de quienes laboramos en algin
recinto cultural que contenga, gestione y resguarde acer-
vos. Asi, hemos visto como en los 25 anos recientes la
conservacion preventiva se ha convertido en un elemento
importante en los textos relativos al cuidado y la gestion

! Acervos se refiere al conjunto de bienes reunidos con un mismo
proposito, ello de acuerdo con la definicion propuesta por Géel de
Guichen (2014).

2 El presente texto propone el término recinto cultural para englobar a
museos, bibliotecas, centros culturales, archivo (asf, en singular) o cual-
quier otra institucién que albergue acervos patrimoniales.

3 Coincidimos con la idea de Guichen (Gémez y De Tapol 2009:35)
sobre la conservacién preventiva como una materia disciplinar derivada
de la conservacion.
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de colecciones (v. gr. Throsby 2013; Merriman 2008);
también durante ese periodo se advierten dos tendencias
en el uso de ese concepto. Una, de caracter practico, en
la que se nota que una parte de quienes” la llevan a cabo
considera, inicamente, que es el registro de condiciones
ambientales de los acervos para su control: vista asi, la
conservacion preventiva se reduce a ejecutar mediciones
y registros con termohidrégrafos, o dataloggers.” De ca-
racter semantico la otra, en la mayoria de los textos y do-
cumentos que la mencionan refiere la definicion que en
el ano 2008 estipuld el International Council of Museums
(ICOM 2008:1-2),° que determina que:

Todas aquellas medidas y acciones que tengan como ob-
jetivo evitar o minimizar futuros deterioros o pérdidas. Se
realizan sobre el contexto o el drea circundante al bien,
o mas frecuentemente un grupo de bienes, sin tener en
cuenta su edad o condicién. Estas medidas y acciones son
indirectas —no interfieren con los materiales y las estruc-
turas de los bienes—. No modifican su apariencia.

En ocasiones pareciera que mediante la simple
enunciacion de este texto ciertamente se aplica o com-
prende lo que realmente esta involucrado en el cam-
po disciplinar de la conservacion preventiva. Si bien es
ineludible atender este aserto, también se requiere un
ejercicio critico que utilizar, para, entonces, lograr una
practica eficiente.

Aunque la definicién del 1IcOM (2008:1-2) establecio
entonces que se trataba de medidas y acciones, hoy vale
decir que la aplicacién del término merece una com-
prensién mds amplia, asi como, quiza, ciertas precisio-
nes. Esta inquietud se ha reflejado en los textos de au-
tores como Herrdez y Rodriguez 1999; Gémez y De Ta-
pol 2009, quienes han desarrollado y actualizado los al-
cances del concepto para plantear que la conservacion
preventiva involucra “una intervencién continua e inte-
gral que afecta a todos los bienes culturales en conjunto”
(MECD s. f.), y, mas alld, que es “una estrategia basada en
un método de trabajo sistematico para evitar o minimizar
el deterioro” (Herraez y Rodriguez 1999:143).

En plena coincidencia con lo anterior, proponemos
que la conservacién preventiva es un modus de abordar
un problema de conservacion a partir de la accién de
ciertos elementos fundamentales que interactdan en di-
versas dimensiones, planteamiento que se desprende de
la concepcién de la realidad como un sistema complejo

* Cassar 1995; Thompson 1998.

® Dispositivo electrénico que registra y almacena datos respecto de los
valores de las condiciones ambientales y sus variaciones en lapsos que
pueden ser programados.

© Este documento es el resolutivo de la 75a. Conferencia Trienal del
ICOM (Consejo Internacional de Museos), efectuada del 22 al 26 de sep-
tiembre de 2008 en Nueva Delhi, el cual también define los términos
conservacion curativa y restauracion (1ICOM 2008).



en que los procesos ocurren e influyen a otros subsiste-
mas.”

De esta forma, los sistemas pueden concebirse como
estructuras que posibilitan entender y desglosar una de-
terminada situacién por medio de la identificacién de sus
componentes y del flujo de datos e informacion entre
ellos. Dentro del arreglo, los elementos y sus relaciones
mantienen un cierto equilibrio. La observacion de estos
factores y de su comportamiento favorece el reconoci-
miento de los canales de comunicacion y conexion que
hacen posible configurar una o mas soluciones a los pro-
blemas que se identifiquen.

A pesar de las ventajas que ofrece el enfoque
sistémico,® a la fecha no se ha aplicado, sino escasamen-
te, a la resolucion de problemas de conservaciéon (Ga-
Ilardo 2014; Peniche 2014). No obstante, como efecto
de nuestra experiencia en la gestiéon y manejo de colec-
ciones arqueoldgicas y hemerograficas, lo presentamos
como una alternativa muy conveniente para atender y
resolver situaciones que tienen que ver particularmente
con la conservacion preventiva, pues desde esta perspec-
tiva es visible no sélo la totalidad de los elementos de
un recinto cultural que influye directa o indirectamente
en los acervos y su contexto sino también sus vinculos
e interacciones. Este acercamiento, desde luego, tam-
bién genera una aproximacién al entendimiento de las
dinamicas de interaccion que eventualmente suscita un
problema, y permite encontrar respuestas, proponer ta-
reas y técnicas —entre otros medios— para valorarlo y
solucionarlo mediante el analisis de las relaciones e inte-
racciones dadas entre los componentes. Esta vision evita,
asimismo, la ponderacién incompleta de los elementos
participantes y sus correlaciones, aspecto que imposibi-
lita la comprensién adecuada del origen, desarrollo y re-
sultado de todos los procesos que ocurren en el universo
del estudio comprendido por el recinto cultural con los
acervos y su contexto.

Dicho de otra manera, donde se emplea la conserva-
cién preventiva es posible seccionar el universo en ex-
tensiones, o dimensiones, que determinan los alcances
y efectos que esta estrategia puede abarcar, y que, defi-
nitivamente, rebasan la nocién general de que aquélla
solamente se refiere a las acciones que se ejecutan en el
ambiente de los objetos.

Asi, las dimensiones del sistema de la conservacion
preventiva son cinco: material, humana, espacial, tempo-

7 Dicha proposicién estd basada en el modelo de teoria de sistemas, la
cual puede definirse como “una metodologia de disefio” que cuestiona
la naturaleza del sistema y su papel en el contexto de un sistema mayor
(Van Gigch 2012:46).

8 Van Gigch (2012:148) menciona algunas de estas ventajas dentro de
lo que denomina la moralidad de los sistemas, que se refiere a la eva-
luacién de los efectos de la intervencion del sistema: algunas de ellas
son la medicion de valores-costos y utilidad, responsabilidad social,
seguridad y responsabilidad del producto.

ral y ambiental. Con esta division se delimitan con mayor
claridad los campos en que dicha estrategia incide, amén
de que se favorece la proyeccion de las interacciones
que suceden cuando se combinan dichas dimensiones.
A continuacién se precisaran las implicaciones de cada
una de éstas que sugerimos (Figura 1).

—_—
Humana

B

) Material
Espacial ¢

A/

Ambiental

|

Las dimensiones que
conforman el Universo de la
Conservacion Preventiva

Temporal

FIGURA 1. Las dimensiones donde opera la conservacién preventiva
(Esquema: Maria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana Laura Pe-
niche Montfort, 2015).

La dimension material comprende los elementos tan-
gibles —materia prima— que constituyen los objetos de
los acervos, asi como la totalidad de aquellos que confor-
man los sistemas para contenerlos: bases, anaqueles, ca-
jas, equipamiento de almacenamiento, inmuebles, etc. El
conocimiento de esta dimensién favorece el entendimien-
to y la valoracién de los alcances que, a su vez, tienen
una consecuencia directa en los materiales constitutivos
de los objetos.

La dimensién humana abarca la accion de las personas
directa o indirectamente involucradas con los acervos.
Este aspecto es fundamental para que la conservacion
preventiva sea realmente efectiva, ya que en él no sola-
mente se incluyen los conservadores, sino también quie-
nes manipulan o tienen que ver con los acervos: desde
los almacenistas, registradores, encargados de movimien-
to de obras, administradores, investigadores, hasta quie-
nes conciben los marcos legales e institucionales para su
manejo, también quienes disefan y ponen en practica los
sistemas que contienen las colecciones, y, por supuesto,
aquellos que las usan: es asi como esta dimensién tam-
bién abarca al piblico que los disfruta y estudia.

La dimension temporal define que el ejercicio de la
conservacion preventiva ha de concebir el tiempo como

Perspectivas y reflexiones sobre la conservacién preventiva... 7



una variable que determina las acciones que se apliquen,
para lo cual deberd aportar conceptos fundamentales para
las valoraciones tanto materiales como simbdlicas de los
acervos, asi como para la operacion de los recursos en
las acciones que se instrumenten.

La dimension espacial se refiere a que el sistema ocu-
rre en un sitio determinado y Unico, lo que hace que cada
caso de estudio sea particular.

Finalmente, la dimension ambiental alude tanto a las
condiciones macroclimaticas y microclimaticas existen-
tes en los sitios que albergan los acervos como a la situa-
cién respecto de la infestacion de plagas y existencia de
contaminantes en el medio en que aquéllos se ubican.

Las siguientes tablas proponen, en aras de explicitar lo
anterior, aspectos relacionados con estas cinco dimensio-
nes: la primera (Figura 2) alude a las relaciones que se sus-
citan entre cada una de ellas y determinan la orientacion
de las acciones que se generan, mientras que la segunda
(Figura 3) muestra las principales disciplinas involucradas
en las dimensiones del sistema en que ocurre la conserva-
cién preventiva.

HUMANA TEMPORAL ESPACIAL AMBIENTAL

DIMENSIONES MATERIAL

(YY1 Y R ESTUDIO DE LOS| MANIPULACION [ENVEJECIMIENTO| CONTEXTUALI- | ADAPTACION
CONSTITUYEN- ZACION
TES DE LOS OB-
JETOS

HUMANA ICOMUNICACION/ PROSPECCION/ | HABITABILIDAD | AMBIENTACION

CAPACITACION |RETROSPECCION

TEMPORAL VALORACION | PRESERVACION | FLUCTUACION

ESPACIAL CONTEXTO

EDIFICADO

REGISTRO
Y CONTROL

AMBIENTAL CONTEXTO

CLIMATICO

FIGURA 2. Relaciones entre las dimensiones del sistema donde se ge-
nera la conservacion preventiva (Tabla: Maria de Lourdes Graciela Ga-
Ilardo Parrodi y Ana Laura Peniche Montfort, 2015).

DIMENSIONES MATERIAL

HUMANA TEMPORAL ESPACIAL AMBIENTAL

MATERIAL QUIMICA,  |CONSERVACION/| FISICA MUSEOLOGIA |FISICO-QUIMICA
BIOLOGIA, GESTION
RESTAURACION

GESTION Y
PSICOLOGIA
AMBIENTAL

ANTROPOLOGIA| ERGONOMIA/
ARQUEOLOGIA DISENO
INDUSTRIAL

HUMANA ADMINIS-

TRACION

TEMPORAL HISTORIA URBANISMO CIENCIAS

AMBIENTALES

ESPACIAL ARQUITECTURA |  INGENIERIA

INDUSTRIAL

INGENIERIA
AMBIENTAL

AMBIENTAL

FIGURA 3. Principales disciplinas involucradas en el sistema donde se
genera la conservacion preventiva (Tabla: Maria de Lourdes Graciela
Gallardo Parrodi y Ana Laura Peniche Montfort, 2015).

Componentes: los elementos involucrados
Una vez establecidas las cinco dimensiones del siste-

ma en que ocurre la conservacion preventiva, expon-
dremos los cuatro elementos (Figura 4) que, de acuerdo
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con nuestro planteamiento, la conforman. La idea deri-
va del trabajo de Wirilander (2012:170), en el que indi-
ca que dentro de un recinto cultural se generan basica-
mente dos tipos de accién: los técnicos, o funcionales,
y los operativos, u organizacionales. Aquéllos se rela-
cionan principalmente con el espacio y las colecciones
por medio de actividades de control y monitoreo; éstos,
en cambio, se vinculan con quienes utilizan los acervos,
como también con quienes los manejan, mediante prac-
ticas de interaccién y planeacion.

El espacio

La coleccion

J Los usuarios

Los elementos del
recinto cultural

Los operarios

FIGURA 4. Elementos que conforman al recinto cultural (Esquema: Ma-
ria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana Laura Peniche Montfort,
2015).

Es asi como pueden identificarse estos cuatro elemen-
tos primordiales que vemos involucrados en la conserva-
cién preventiva: el espacio, la coleccion, los operarios y
los usuarios:

e [l espacio se refiere al lugar en que se ubican las
colecciones. Es el elemento que delimita el drea
—confinada por una estructura arquitecténica o
un ambiente natural— en que se realizan estudios
pertinentes para su adecuado resguardo y trasla-
do, pero, también, el sitio donde, mediante la ex-
hibicion de los objetos, se montan los discursos
museoldgicos y museograficos

e la coleccién se refiere a los objetos que cada re-
cinto cultural contiene. Esta puede exhibirse, o
resguardarse para su conservacién, mediante la
gestion de quienes la manejan directa o indirec-
tamente

e Esos actores conforman el tercer elemento: los
operarios

e Por ende, los usuarios son todos aquellos que uti-
lizan los acervos mediante su disfrute, uso y apre-
ciacién

Si se quiere lograr la correcta y completa instrumen-
tacion de la conservacion preventiva, cada uno de estos



elementos ha de tener un papel indispensable y de igual
importancia jerarquica. Ninguno de ellos debe soslayarse
ni observarse con menos detenimiento, si se pretende que
funcionen apropiadamente las acciones derivadas de la
comprension del sistema.

Nuevamente, el analisis y el enfoque de sistemas in-
ciden positivamente en estas tareas, debido a que pro-
mueven la visualizacién de las interacciones sistémicas,
que son las conexiones de todas las partes del sistema y
su posterior reconocimiento y estudio (Sokolava y Fer-
nandez 2012:3).

Una vez determinadas las cuatro partes del sistema de
un recinto cultural, tal vez lo mas relevante sea considerar
que éste es un sistema dindmico en que se llevan a cabo
procesos y relaciones por razén de que estos elementos
siempre se conjugan. Las interacciones que se suscitan
entre las dimensiones del sistema y los elementos del re-
cinto cultural son muy diversas, dan como resultado las
principales tareas que cumple —o deberia cumplir— la
conservacion preventiva y permiten advertir claramente
su funcion, importancia y alcances. Tal y como se mues-
tra en los esquemas anteriores, en la Figura 5 se sefalan
ciertas relaciones que se crean entre los cuatro elementos.
También aqui se presentan solamente las principales, aun-
que, obviamente, no son las Gnicas.

Apreciacion
Sensibilizacion

Coleccién Usuario

e
O
@) o &
= IE i N
=S 55
- 0%
> B
S [<< B c

o

@)

Delimitacion
Disposicion

Operario Espacio

FIGURA 5. Interacciones entre los elementos que conforman al recinto
cultural (Esquema: Maria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana
Laura Peniche Montfort, 2015).

Interacciones: las relaciones sistémicas
y sus resultados

Por nuestra experiencia, las problematicas que se pro-
ducen en el campo de la conservacién preventiva son,

en realidad, producto de un conjunto de situaciones que
se relacionan entre si dentro de un sistema dindmico en
el que constantemente ocurren interacciones. La apre-
ciacion integral del sistema nos ayuda tanto a visualizar-
las como a generar alternativas para resolverlas de forma
mdltiple e incluso simultdnea. El siguiente ejemplo mues-
tra algunas de estas conexiones:

Una manana de invierno se descubren 14 esculturas de ce-
ramica prehispanica dentro del proyecto arqueolégico en
el Centro Histérico de la Ciudad de México. Se trata de
piezas monumentales con decoracion de estuco y policro-
mia sumamente fotodegradable. La importancia del hallaz-
go determina que ademas de su estudio y conservacion, los
objetos formaran parte de una exhibicién que se instalara
en un edificio histérico. Sin embargo, en el momento del
descubrimiento, se observa que durante los casi 500 afios
que permanecieron enterradas en el contexto, multiples
agentes —microorganismos, condiciones microclimaticas,
hundimientos del suelo, degradacién diferencial de sus ele-
mentos, etc.— las alteraron. El equipo de especialistas que
las estudian —arquedlogos y conservadores— ejecuta un
riguroso registro de sus elementos con el fin de reconocer
las relaciones contextuales, pero también para identificar la
naturaleza de sus materiales y proponer procedimientos de
conservaciéon adecuados para aplicarse a corto, mediano
y largo plazos. Ademas de lo anterior, se instrumentan los
protocolos para su extraccion, su traslado a las dreas de in-
vestigacion y conservacion, donde se continuara su estudio
y tratamiento. Después de la aplicacién de los tratamientos
puntuales, se determina que las piezas requieren soportes
externos que incrementen su estabilidad, permitan su trasla-
do seguro a las areas de exposicién y favorezcan su correcta
apreciacion por el pablico visitante.’

Para ilustrar las dindmicas que se crean entre las di-
mensiones del sistema y los elementos de este caso parti-
cular, proponemos el siguiente esquema (Figura 6), en el
que se describen algunas de las principales acciones que
se generaron para abordarlo.

El ejemplo referido expone una situacién en que las
cinco dimensiones del sistema de la conservacién pre-
ventiva trascienden a los cuatro elementos que la confor-
man. Para clarificar el esquema, las relaciones se expresan
solamente con la enunciacién de una de las correspon-
dencias identificadas entre los elementos y las dimensio-
nes en donde ocurren. Es posible reconocer muchas mas,
que, asimismo, tendrian que observarse para contar con
el maximo de informacién que condujera a la toma de
las decisiones mas asertivas. Lo interesante aqui es com-
prender que se crean multiples —a veces simultaneas—
conexiones entre cada uno de los factores que participan
dentro de este sistema dinamico, y que deben tomarse

9 Caso hipotético planteado por las autoras para ejemplificar los plan-
teamientos tedricos propuestos.
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Dimensiones de la
Conservacion Preventiva

Dimensiones

de la cP inmersas

en los cuatro elementos
que conforman

al recinto cultural

Elementos del
recinto cultural

Proceso en el que las cinco
dimensiones trascienden sobre
los cuatro elementos que
conforman al recinto cultural

FIGURA 6. Dimensiones que trascienden en los elementos del recinto cultural (Esquema: Marfa de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana Laura

Peniche Montfort, 2015).

en cuenta para que éste realmente pueda integrarse. Hay
que reiterar que el analisis de cada caso sera distinto, asi
como que en cada uno se ponderaran los resultados de
acuerdo con los recursos existentes en un tiempo y un

Dimensién temporal

Los operarios establecieron cronogramas que incluyeran todas las accio-
nes del proyecto observando los recursos disponibles. La temporalidad
de la coleccién precisé que la intervencion de las piezas se sujetara a los
criterios para la conservacion y restauracién de cerdmica arqueoldgica
vigentes en la institucion. La valoracion reconocida en las esculturas de-
finié que las esculturas se colocaran ulteriormente en un espacio de exhi-
bicion. El interés de los usuarios en los objetos arqueoldgicos confirmé la
pertinencia de su exhibicién.

Dimensio6n espacial

Los operarios eligieron el espacio idéneo
para el estudio y conservacion de las escul-
turas. La dimension de la coleccion precisé
que los soportes auxiliares que se colocaron
fueran adecuados para el movimiento den-
tro de los espacios del museo. El espacio de
exposicion consider6 las dimensiones fina-
les de las catorce esculturas para aprovechar
mejor el drea de las salas. Los recorridos mu-
seograficos de los usuarios se disefiaron para
garantizar la seguridad de los visitantes y de
las esculturas.

espacio especificos para, asi, disminuir los riesgos que
afecten las interacciones entre los componentes del re-
cinto (Figura 7).

Dimensién humana

Los operarios se coordinaron para no obstruir las labores de todos los
especialistas involucrados en el estudio, conservacion y exhibicién de
las esculturas. El disefo de los soportes de la coleccién se ejecuté con
el fin de facilitar las maniobras de movimiento, montaje y manteni-
miento. Los niveles de luz del espacio de exhibicion se limitaron para
favorecer la conservacién sin impedir el transito seguro de los operarios
y usuarios.

Dimensi6n material

Los operarios observaron las condiciones
y caracteristicas particulares de las escul-
turas para establecer tratamientos de con-
servacion asertivos. Se considerd la materia
prima de la coleccién para elegir los ele-
mentos mds adecuados para ejecutar los
soportes y lograr la resistencia y estabilidad
pretendida. Las particularidades del espa-
cio se modificaron para controlar la inci-
dencia de luz sobre la decoracion de las
esculturas. Los usuarios deben limitar el
uso de camaras con flash para no aumentar
la foto degradacion de la policromfa.

Dimension ambiental

Los operarios registraron las condiciones ambientales del contexto al momento del hallazgo para controlarlas y evitar un cambio brusco que pro-
dujera mayor alteracién en las esculturas. Observando la naturaleza de la materia prima de la coleccién se establecieron los rangos éptimos para
acondicionar el microclima que las circundaba en el espacio de exposicién. Se considero el control de la cantidad de usuarios para no alterar las
condiciones microclimdticas preestablecidas.

FIGURA 7. Esquematizacion de las dimensiones, los elementos y algunas de las relaciones que se generan en el ejemplo mencionado (Esquema:
Maria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana Laura Peniche Montfort, 2015).
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La orientacion: del estudio de deterioros
al andlisis de riesgos

En general, la manera en que se aborda la conservacion
preventiva se basa en la identificacion de las relaciones
de sus componentes y el diagnéstico asertivo de su pro-
blemética. Si bien en un principio el diagnostico de las
condiciones que ocurren alrededor de los acervos se en-
foco en la identificacion y la medicion de los deterioros
y alteraciones presentes en los bienes de las colecciones,
en anos recientes ha cambiado la perspectiva. Las apro-
ximaciones para iniciar con la aplicacion de las accio-
nes de conservacién preventiva se llevan a cabo desde
la perspectiva del andlisis de riesgos, es decir, con base
en una metodologia desarrollada desde las ciencias de la
economia y la administracion que se aplica a varias disci-
plinas, como la ecologia, la ingenieria, la ecotoxicologia
y la salud publica, entre las principales (Burgman 2010;
Diaz-Barriga 1996). Se trata de propuestas prospectivas
que caracterizan, cuantifican y valoran los posibles pe-
ligros o conflictos de una coleccién. El planteamiento
se fundamenta, entre otros aspectos, en la definicion de
riesgo como “la oportunidad de ocurrencia en un lapso
dado de un evento adverso con consecuencias especifi-
cas” (Burgman 2010:1). La teoria del andlisis de riesgos
plantea que un riesgo puede administrarse y disminuirse,
lo cual indica que, si se observan y gestionan todos aque-
llos presentes en un sistema dado, puede garantizarse la
mayor conservacion de los bienes, pues de esta manera se
actda antes de que un determinado agente repercuta en
los acervos (ICCROM 2009: 61-70). Ademas, amplia la es-
cala a través de la cual se analizan aquellas dinamicas
que eventualmente afectaran el objeto —o el conjunto de
ellos—, pero también las que inciden en los espacios, los
usuarios o los operarios. De ahi que el andlisis de riesgos
claramente concurra —concluimos— con la conservacién
preventiva, pues promueve la aproximacion holistica y cri-
tica en torno de lo que rodea a la coleccién. Significa,
ademas, una herramienta que coadyuva en la explora-
cién de aspectos y dinamicas especificas, ya detectados
antes de que sucedan, lo que implica la prevencion, ya
analizados y medidos para minimizar o evitar el dafio
que generan, lo que involucra la estabilizacién.

Este analisis, en el que se exploran las posibilidades y
consecuencias de las situaciones de riesgos, puede guiar-
nos hacia una planeacién mucho mas precisa, basada en
la toma de decisiones estructurada y jerarquizada que re-
duzca o elimine su impacto.

Aunque el objeto principal de este texto no consiste
en desarrollar la metodologia del analisis de riesgos, vale
mencionar que son varios los autores que la han con-
siderado en su aplicacion a la conservacion preventiva,
entre ellos, Keene (1991), Knell (1994), Waller (1994),
Michalski (1994), Cassar (1995), Caple (2012) y Ashley-
Smith (2012), los que, en términos generales, plantean
cuatro pasos basicos:

e Identificacién de todos los riesgos relativos a la
coleccion;

e Valoracién de la magnitud y la incidencia poten-
cial de cada uno de ellos;

e Teneren claro las posibles estrategias de mitigacion;

e Evaluacién del costo-beneficio asociado con
cada una de las estrategias (Knell 1994:84; Waller
1994:21).

La cantidad de riesgos y las aplicaciones basadas
en ellos han hecho factible la creacion de modelos de
conservacion preventiva predictivos especificos (Caple
2012:15). Los modelos matematicos digitales se han em-
pleado tanto para simular las condiciones ambientales de
los inmuebles como para pronosticar y anticipar los efec-
tos de sus variaciones,"” lo que se ha precisado aun al
punto de que se han modelado los efectos que un solo
cambio llega a tener en todo el proceso de conservacion
de una colecciéon (Wirilander 2012:172).

Por lo anterior, para identificar los posibles riesgos pre-
sentes en una coleccién es necesario conocer el sistema
y las dindmicas sistémicas que se generan entre los cua-
tro componentes del recinto cultural: espacio, coleccion,
operarios y usuarios, influidos, a su vez, por las cinco di-
mensiones que comprenden el universo en estudio: mate-
rial, humana, temporal, espacial y ambiental. Al conocer
los posibles riesgos, sera mesurable cualitativa y cuanti-
tativamente su afectacion, asi como, posible, pronosticar
las dinamicas de alteracion que hayan de generarse. El
planteamiento acerca de la aplicacién del enfoque de sis-
temas en el analisis de riesgos radica en comprender la
situacion mediante la visualizacién de todos los elemen-
tos y dimensiones que, ya en conjunto, ya por separado,
pueden tener una incidencia negativa que se manifieste
como deterioro.

Los efectos: alcances y andlisis
de costo-beneficio

Una vez detectados los posibles riesgos para la colec-
cién, es necesario ejecutar los procedimientos que pro-
ponen alternativas para resolver, mediante la prevencion
y la estabilizacién, el efecto indeseable que éstos pueden
causar material y/o inmaterialmente.

En esta fase, es pertinente nuevamente el enfoque de
sistemas, aqui, para ponderar los alcances de las decisio-

19 En su texto Preventive Conservation. A key Method to Ensure Cul-
tural Heritage Authenticity and Integrity in the Preservation Process,
Wirilander (2012:171-172) menciona el modelo de andlisis de riesgos
elaborado por Robert Waller, quien introdujo la idea de que el formato
de evaluacién del riesgo puede basarse en la siguiente férmula mate-
mética de riesgo: P x FS x M x PV, donde P representa la probabilidad
de dafo, FS la fraccién de la coleccion susceptible a los dafios, M re-
presenta la magnitud de los dafios, y PV la pérdida esperada del valor
de la coleccion.
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nes, asi como para instrumentar modificaciones o ac-
ciones de las relaciones sistémicas. Desde este punto de
vista, la busca de alternativas para la solucion de una
determinada situacion se basa en la formulacién de in-
terconexiones entre los componentes sistémicos (Soko-
lava y Fernandez 2012:3).

Para el disefo de estas soluciones, deben considerarse
dos elementos fundamentales al momento de proyectar
una situacion deseada: el beneficio que se obtendrd y el
costo que implicara (Wirilander 2012:170). Aunque este
tipo de analisis parece ser un campo externo a las labores
comunes de la conservacion preventiva, es indispensable
en el proceso que se pretende, ya que, por una parte, pre-
viene y/o estabiliza la mayor cantidad de bienes de una
coleccion (amén de que se obtiene el mayor beneficio de
la alternativa aplicada), y, por la otra, las actividades se
realizan con los recursos con que el recinto dispone, re-
sultantes, a final de cuentas, en los costos implicados en
la puesta en marcha de la solucién. La pertinencia de es-
tas ideas concuerda con Wirilander (2012:170): “la pla-
neacién orientada hacia la conservacion preventiva ba-
sada en el analisis de costo-beneficio es una manera de
reducir el deterioro para mantener la integridad y la au-
tenticidad del patrimonio cultural”.

Con el fin de instrumentar adecuadamente las solucio-
nes de conservacion para determinadas situaciones, se
sugiere seguir los siguientes pasos consecutivos:

e Estudiar, a partir de las interacciones sistémicas,
las posibles alternativas que eventualmente re-
suelvan una determinada situacién de riesgo para
la coleccion;

e Elegir la mejor alternativa respecto del costo-be-
neficio que implica su aplicacion;

e Aplicar, dentro del presupuesto disponible, la es-
trategia que represente un mayor beneficio para la
coleccion;

e Evaluar el efecto de la alternativa llevada a la prac-
tica;

e Ajustar el costo y los beneficios que se derivaron
para mejorar el impacto de la alternativa elegida.

Ahora bien, aunque algunas de las alternativas puedan
ser correctas para lograr la conservacion preventiva de
una determinada coleccion, es necesario estudiar el cos-
to que representa mantenerlas y, paralelamente, analizar
si los costos invertidos en ellas realmente generan los be-
neficios previstos.

Para ilustrar lo anterior se plantea el siguiente esquema
(Figura 8), que parte del concepto de maxima eficiencia,
al que, para nuestros propésitos, se lo define como “la
asignacion de los recursos disponibles en usos producti-
vos para la consecucion e incremento del bienestar social
neto” (Anon 2015:1). Esta condicién permite reflexionar
en los efectos de la instrumentacién de alguna accién y
ayuda a ubicar una situacién actual dada, asi como la
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Alternativa que refleja

un costo-beneficio equilibrado
Alternativa ineficiente

de bajo costo §

Alternativa eficiente de bajo
costo que puede ser mejorada

Alternativa inalcanzable

de costo regulado

Alternativa ineficiente de alto costo
que puede representar pérdidas
Alternativa eficiente que puede
representar pérdidas

Alternativa inalcanzable

de alto costo

Alternativa inalcanzable
de bajo costo

Impacto de la alternativa

Costo de la alternativa

Frontera de las posibilidades
de produccién. Zona eficiente

Zona inalcanzable
que representa bajos costos

Zona inalcanzable
- que representa altos regulados
FIGURA 8. Curva de méaxima eficiencia aplicada al costo-beneficio en

la conservacion preventiva (Esquema: Maria de Lourdes Graciela Ga-
llardo Parrodi y Ana Laura Peniche Montfort, 2015).

Zona ineficiente
de bajo costo

Zona ineficiente
de costo elevado

proyeccion de un camino o alternativa que si bien tien-
de a lo éptimo mantiene un equilibrio entre el costo y el
beneficio de la alternativa disenada. La figura traza la lla-
mada curva de maxima eficiencia, que se expresa como
la frontera de las posibilidades de produccién entre las
alternativas ineficientes de alto y bajo costos.

Asimismo, existen otras herramientas para analizar el
costo-beneficio de alguna propuesta de conservacion.
Sin sefalarlo como el principal, proponemos el mode-
lo conocido como FODA'! (FODA 2011), que estipula un
estudio bidireccional entre las fortalezas y las oportuni-
dades que representa la alternativa disefiada, y las de-
bilidades y amenazas eventualmente involucradas en su
ejecucion (Figura 9).

La matriz FODA, como el andlisis de costo-beneficio,
ha de incluir, para ser factible y funcional, todos los com-
ponentes del recinto cultural de la propuesta.

Finalmente, si se pretende generar una alternativa de
conservacion preventiva adecuada, es imprescindible
ponderar el impacto que tendra en el espacio que res-
guarda la coleccion, los efectos que generara en los bie-
nes que la componen, las modificaciones operacionales
que redundaran en las labores cotidianas del personal a
su cargo vy los beneficios que se reflejaran en los usuarios
que la contemplan y/o usan.

Consideraciones finales

La perspectiva que ofrece el enfoque de sistemas es con-
veniente para visualizar un problema de conservacién

' FODA es un acréstico: fortalezas (factores criticos positivos con los

que se cuenta), oportunidades (aspectos positivos que podemos aprove-
char utilizando nuestras fortalezas), debilidades (factores criticos nega-
tivos que se deben eliminar o reducir) y amenazas (aspectos negativos
externos que podrian obstaculizar el logro de nuestros objetivos).



Debilidades

Fortalezas

El espacio

La coleccion

Los usuarios

Los operarios

Oportunidades Amenazas

FIGURA 9. Analisis FODA aplicado a los elementos del recinto cultural
(Esquema: Maria de Lourdes Graciela Gallardo Parrodi y Ana Laura Pe-
niche Montfort, 2015).

preventiva en un recinto cultural puesto que permite un
ejercicio de observacion completa tanto de sus compo-
nentes como de su interaccion. El entendimiento de un
sistema que incluya los cuatro elementos y la aplicacion
de un universo estructurado en cinco dimensiones amplia
el panorama del conservador para la comprension de las
relaciones existentes —o que deberian existir— para su
adecuado funcionamiento. El estudio aislado de los ele-
mentos del sistema limita las posibilidades de accion en
la conservacién preventiva. Es asi como dichas interac-
ciones son quiza el punto que debe abordarse con mas
detenimiento, pues representan los ejes primordiales que
orientan y determinan las politicas que un recinto cultural
tiene acerca de la conservacién preventiva.

De igual modo, esta propuesta es acertada en tanto
que permite detectar y ponderar las actividades y las res-
ponsabilidades de actores fundamentales de la conserva-
cién preventiva que algunas veces se omiten, como es el
caso de los operarios y los usuarios. Asimismo, la com-
prension del horizonte de responsabilidades y activida-
des en torno de este ambito incrementa la cantidad y la
calidad de las alternativas de solucién viables en cada
caso, asi como la ponderacion de los efectos de su utili-
zacion.

Es necesario indicar que el analisis de riesgo es tanto
conveniente como ineludible para aproximarse a la con-
servacion de los bienes culturales, pero también para en-
tender las dindmicas que se realizan con el espacio que
los resguarda, con los operarios que los protegen vy, de la
mayor importancia, con los usuarios que los disfrutan.
Por otra parte, el andlisis de costo-beneficio para evaluar
los alcances de la conservacion preventiva mantiene una
constante regulacién de las opciones de conservacion, y
las adecua a los recursos disponibles mediante la elec-
cion de las mejores alternativas y la optimizacion de los
recursos disponibles.

Como dijimos anteriormente, estos planteamientos —
ideas y esquemas— promueven la reflexién, ademas de
que posiblemente se adaptan a casos particulares. Por lo
tanto, expresamos el interés de que los lectores especia-
listas los ponderen y de que, eventualmente, guien algu-
nas de sus consideraciones.

Por dltimo, reiteramos que nos resulta fundamental
continuar con el ejercicio critico de las actividades de
conservacion con el fin de mejorar su practica e incluir
nuevas estrategias, herramientas y técnicas para profesio-
nalizarla y optimizarla.
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Resumen

La escultura arquitectonica elaborada en estuco del friso de la estructura Sub Ilc-1 del sitio ar-
queoldgico de Calakmul, Campeche, México, constituye un caso de estudio paradigmético para
entender los origenes de una urbe que se convirtié en una de las capitales regionales mas desta-
cadas de la cultura Maya de las Tierras Bajas. En particular, la caracterizacién de los materiales
y de las técnicas empleadas en cada una de las etapas de elaboracién de este relieve escultérico
demuestra que la especializacién en la manufactura deriva tanto de un conocimiento pleno sobre
la explotacion local de la materia prima como de una tradicién tecnolégica compartida con otros
sitios Preclasicos de la regién del Petén.

Palabras clave
tecnologia; Calakmul; argamasas de cal; especializacién; precldsico; maya

Abstract

The stucco architectural sculpture of the frieze of the structure Sub llc-1 of the archaeological
site of Calakmul, Campeche, México, is a paradigmatic case study for understanding the origins
of a city that became a regional capital of the Maya Lowlands. In particular, the identification of
materials and techniques of each of the stages for the construction of this relief demonstrate that




craft specialization derived from both the knowledge on the local ex-
ploitation of materials and a technological tradition shared with other
Pre-Classic sites of the Peten region.

Key words

technology; Calakmul; lime mortars; stucco sculpture; specialization;
Pre-classic; Maya

Introduccion

a produccién de un artefacto, cualquiera que éste

sea, requiere una secuencia de operaciones, o chal-

ne opératoire, que inicia con la adquisicién de la
materia prima y finaliza con la realizacién del bien (cfr.
Leroi-Gourhan 1964). Este proceso no s6lo exige una des-
treza manual de las personas involucradas en la manu-
factura, sino que también es indisoluble del proceso cog-
nitivo del saber-hacer, del conocimiento de las caracte-
risticas de los materiales que se transforman (cfr. Pelegrin
et al. 1998; Ingold 2001), y de las practicas socio-simb6-
licas de su cultura (cfr. Dobres 2000; Schiffer 2004). Aun
asi, el desarrollo de cierto tipo de tecnologia también esta
directamente relacionado con el tipo de materias primas
accesibles en el entorno natural donde se han estableci-
do determinadas sociedades. En Mesoamérica, algunos
sitios se vieron beneficiados por la explotacién de fuentes
de materiales que eran abundantes en su medio natural,
asi como escasos en otras regiones: tal es el caso de la ob-
sidiana en Teotihuacan (cfr. Braswell 2003). Otro ejemplo
notable es el empleo de la piedra caliza y sus derivados
en el drea maya, materiales que dieron forma vy significa-
do a mucha de su arquitectura.

Calakmul —sitio localizado en la microrregién del Pe-
tén campechano, en las denominadas Tierras Bajas Ma-
yas, y con una cronologia estimada entre el 600 a.C.-900
d.C— no es la excepcion. Al contrario, esta urbe consti-
tuye un interesante caso de estudio tecnolégico. Una re-
ciente disertacién de Geovannini Acuna (2008) demostré
que, ante un escaso abastecimiento de agua, los habitan-
tes de Calakmul subsistieron gracias a una adecuada ex-
plotacién silvicola, combinada con una administracion
racional de la agricultura de temporal. Notablemente, di-
cha restriccion de agua, tan necesaria para la produccion
de cal, tampoco les significé un obstaculo para que en
Calakmul se hiciere un uso extensivo de grandes volime-
nes de estuco en la arquitectura mas temprana del sitio.
Ejemplo de ello es el relieve de estuco del friso de la es-
tructura Sub Ilc-1 (Figura 1) el cual representa un proceso
innovador de adaptacién de los recursos existentes, cu-
yos inicios pueden trazarse en la regién del Mirador du-
rante finales del Preclasico Medio (Hansen et al. 1995).

El descubrimiento del relieve de estuco de la Sub llc-1
se remonta al 2001, afo en el que el Proyecto Arqueol6-
gico Calakmul (PAC), del Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia (INAH, México), dirigido por el arquedlogo

FIGURA 1. Vista lateral del relieve de estuco del friso de la estructura
Sub llc-1 del sitio arqueolégico de Calakmul, Campeche (Fotografia:
Omar Rodriguez; fuente: Garcia, 2011, cortesia: INAH).

Ramén Carrasco, encontr6 en el interior de la Estructura Il
un conjunto arquitecténico datado para finales del Pre-cla-
sico Medio e inicio del Pre-clasico Tardio (390-150 a.C.),"'
el cual presentaba sendos relieves y acabados de estuco
adosados (Carrasco y Colén 2005:41). En el transcurso del
proceso de excavacion de la subestructura principal —
denominada Sub Ilc-1—, se integré un proyecto de con-
servacion especificamente enfocado en la recuperacién
y estabilizacién del modelado en estuco que aporta la
iconografia de su fachada principal (cfr. Garcia 2011).
De dicho proyecto surgié una investigacion sobre la se-
cuencia de operaciones y organizacion implicada en la
factura del relieve, estudio que se baso tanto en observa-
ciones en campo como en la aplicacion de diversas téc-
nicas analiticas: petrografia, difraccion de rayos X (DRx

! Estos rangos se basan en fechamiento absoluto de radiocarbono: para
la Sub llc-1 se prefiere utilizar la fecha mas temprana de 390 a. C,,
al considerar la secuencia arquitecténica de la Estructura Il (Rodriguez
2008:14). Sin embargo, la cerdmica de los pozos confirmaria que el
friso se sitda en el complejo Zihal del Preclasico Tardio (300 a. C.-150
d. C.) (Garcia 2011:174-179).
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[XRD] por sus siglas en inglés), microscopia electrénica de
barrido acoplada con fluorescencia de rayos X por ener-
gia dispersiva (MEB-EDS [SEM], por sus siglas en inglés), mi-
croscopia optica (MO [OM], por sus siglas en inglés), asi
como pruebas fisicas de compresion, densidad y porosi-
dad. Los resultados constituyen el centro de esta contri-
bucién.?

Es de notar que existe un cuerpo germinal de litera-
tura dedicado a las técnicas de modelado en estuco en
sitios del area maya, entre los que destacan Palenque (cfr.
Greene 1987; Vazquez del Mercado vy Villegas 1993) y
Tonina (cfr. Mateos 1997), ambos en Chiapas y Kohun-
lich, Quintana Roo (cfr. Zetina 2007), todos en México.
En conjunto, estos trabajos aportan importantes referen-
cias técnicas y materiales para establecer similitudes y
diferencias entre sus casos y el que aqui se analiza. Asi-
mismo, entre las investigaciones arqueométricas de ar-
gamasas, pisos y relieves adosados a arquitectura Maya
sobresalen las de Hansen et al. (1995) y Hansen y Rodri-
guez-Navarro (2002) para Nakbé; Straulino et al. (2013) y
Gillot (2014) para Rio Bec y Dzibanché, y el comparativo
regional, basado en petrografia, de diversos sitios arqueo-
|6gicos mayas por Villasenor (2008, 2010), que incluye
muestras de Calakmul. Es de subrayar que la primera pu-
blicaciéon de esta dltima autora (Villasefor 2008:132)
identifico un comportamiento hidraulico en las pastas de
mortero de estuco que conforman los pisos de este sitio,
mismo que sugiere la integracién de cenizas volcdnicas
€en su composicion.

La presente investigacion incorpora informacion de-
rivada de estos estudios tecnolégicos del drea maya en
comparativo con el andlisis de manufactura del friso de la
fachada de Sub llc-1 de Calakmul con la finalidad de sus-
tentar que las caracteristicas excepcionales de este tltimo
relieve obedecieron a un proceso de creatividad e innova-
cién tecnolégica fundado en el conocimiento del uso de
materiales locales y la especializacion de actividades que
compartio el Petén del Preclasico.

Del proceso tecnolégico y sus fases

El estudio del proceso tecnolégico se divide en cinco mo-
mentos que corresponden a las fases o estratos de factura
del friso.

Soporte de piedra

Con vistas al posterior modelado en estuco, el soporte del
friso de la fachada norte de la Sub IIC-1 se construy6 con
una combinacién de sillares y relieves labrados en piedra
caliza, unidos con argamasa elaborada con mortero de

2 Todas las muestras para los diferentes andlisis fueron obtenidas de los
fragmentos de estuco desprendidos que no pudieron reubicarse durante
los procesos de conservacion y restauracion. La mayor concentracién
de zonas de desprendimiento se ubican en la parte superior del friso.
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cal y arena. El arreglo en piedra gener6, ademas de un
patrén en el friso, las molduras y los elementos labrados
en piedra del mosaico, un marco para la distribucion y el
disefio de formas complejas (Figura 2).

El concepto y la resolucion tecnolégica de este so-
porte son comparables al de los mosaicos de piedra de
las portadas zoomorfas del area Rio Bec, siendo la mas
conocida la de la Estructura Il de Chicanna. Como lo des-
criben Garcia Solis y Valencia Pulido (1997:50), los al-
torrelieves de piedra de este dltimo caso surgen de uno
o varios prismas que, de forma rectangular o cuadrada,
conservan una geometria de fondo para poder ajustarse
entre si. Asi, aunque algunos motivos no se labraron con
formas especiales —su disefo se hizo a partir de la agru-
pacion y el acomodo de sillares de distintos tamafios en
niveles y posiciones diferentes—, otros de los elementos
proyectados, como los colmillos de las fauces alrededor
de los vanos de acceso, poseen, empotrados en el relleno
constructivo, largas espigas de tamafo proporcional a su
proyeccién (Garcia y Valencia 1997:54).

Aunque el soporte del friso de la Sub Ilc-1 de Calak-
mul también es mosaico debido a la combinacién de si-
[lares y elementos labrados, éste, en lugar de tratarse de
un muro recto, guarda cierta inclinacion. Gracias a ello,
se empotraron piedras de mayor dimensién que permitie-
ron labrar formas completas, particularmente notables en
las volutas en forma de J o en las orejeras de las aves. Sin
embargo, segln las observaciones de campo, las Unicas
piezas que poseen grandes espigas son las piedras de la
cornisa, por ser éstas las que inician el talud.

Como resultado del estudio petrografico (Figura 3),
podemos proponer que la piedra utilizada en la cons-
truccion de los muros y el soporte del friso de la Sub
llc-1 de Calakmul debié provenir de una cantera que
corresponde a una facie estrato de calizas puras formada
por la cementacion de lodos calcédreos y de bioclastos
marinos, tal como se identificé en las propias cercanias
de la Estructura I. La baja consistencia y la dureza (Figura
5) de este tipo de material debieron haber contribuido,
desde su extraccion en la cantera, a obtener de manera
rapida las formas del relieve y a ajustar los cortes duran-
te el montaje.

Ahora bien, a diferencia de los mosaicos de Chican-
nd, en el relieve de la Sub llc-1 de Calakmul no parece
haberse tenido la intencién de hacer formas detalladas
mediante el tallado de sustrato rocoso, ya que los volu-
menes se generarian con el modelado de estuco. Nota-
blemente, las superficies del soporte pétreo se dejaron
lisas, lo que es contrario a lo sucedido en Palenque don-
de los bloques de piedra conservaron la textura rugosa
que facilité un buen anclaje con el recubrimiento de es-
tuco (Vazquez del Mercado y Villegas 1993:63). Por ello,
uno de los efectos comunes de alteracién de nuestro caso
de estudio es el desprendimiento del estuco con respecto
al soporte de la piedra.
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FIGURA 2. Esquema del relieve de estuco de la Sub llc-1 del sitio arqueolégico de Calakmul, Campeche, en donde se ubican, en color azul, las
formas labradas en piedra del mosaico de soporte que fueron identificadas en campo (Dibujo: Simon Martin; fuente: Carrasco 2005:64; registro mo-

dificado: Claudia A. Garcia Solis, 2002; cortesia: INAH).

FIGURA 3. Imagenes petrogréficas de la piedra utilizada en el soporte
del relieve de estuco de la Sub llc-1 de Calakmul: a) luz paralela; b) ni-
coles cruzados. El estudio muestra que la roca se originé por la deposi-
cién de bioclastos (73%), principalmente algas y moluscos, cementados
por un lodo calcareo (micrita). En este ejemplo, los bioesqueletos de
aragonita fueron reemplazados parcialmente por microesparita (crista-
les visibles) y micrita. Véase [1]: la zona concentrada de microesparita,
en sustitucion de un resto f6sil de un alga (Fotografia: Petroanalisis®,
2006; fuente: Garcia, 2011:187; cortesia: INAH).

Aplanado

Una vez concluido el mosaico de piedra del talud del fri-
so de la Sub llc-1 de Calakmul, se continué con la aplica-
cién de un aplanado (Figura 4), cuyas principales funcio-
nes fueron ocultar las irregularidades del muro inclinado

Pl
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FIGURA 4. Muestra de una seccién del relieve del friso de estuco de la
Sub llc-1 de Calakmul: la flecha sefnala al aplanado de fondo pintado
de color rojo (Fotografia: Claudia A. Garcia Solis, 2004; fuente: Garcia,
2011, cortesia: INAH).

Peso 1.90 1.32 1.46
volumétrico
seco (g/cm’)
Densidad 1.38/1.70 2.18 1.75 1.87
Aparente
(g/em’)
Densidad 1.5a23 2.56 2.29 2.32
relativa ss creta
(g/em’)
2.7 cali-
zas densas
2.7a29
dolomitas
Absorcion 12.66 31.7 22.3
Porosidad (%) 0.1a2 30.9/42.7 24.3 41.77 34.09
marmol
0.1a 30
calizas
15a40
cretas
< 50%
marls
Resistencia a la 156 32 23
compresion
(kg/cm?)

FIGURA 5. Resultados de andlisis de dureza, porosidad y compresion
de las piedras del mosaico y relieves del friso con referentes de compa-
racion (Cuadro: Claudia A. Garcia Solis; fuente: Garcia Solis, 2011:220;
cortesia: INAH).
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de soporte, servir de lienzo para la realizacion de gran
parte del dibujo preparatorio donde se adosa el primer
nivel de elementos y constituir el fondo del relieve.

Debido a los amplios espacios entre las formas labra-
das o proyectadas del soporte fue posible manipular las
pastas de cal al punto de dejar una superficie alisada de
poco grosor, proceso que implicé la compactacion de
material en tanto gener6é una presién homogénea con
una superficie lisa.

Sobre este aplanado liso se pint6 el dibujo preparato-
rio que serviria de guia para el modelado y la integracion
de las aplicaciones de estuco, el cual denominamos sino-
pia. Asimismo, luego de delimitar los volimenes de estu-
co con el dibujo, este aplanado también se pinté de color
rojo para servir de fondo, un tratamiento que se hace evi-
dente por la ausencia de color justo en las dreas donde se
ha desprendido el alto-relieve modelado.

Sinopia

Se denomina sinopia al esquema general de la composi-
cién mural realizada in situ, normalmente sobre un apla-
nado medio (Mora et al. 1984:13). En el caso del estuco
de la Sub llc-1, la sinopia —un trazo de color rojo sobre el
aplanado de fondo y formas pintadas sobre los relieves—
se identifico solamente en las dreas donde se desprendie-
ron los relieves y sobre el soporte de piedra (Figura 6).

FIGURA 6. Sinopia de color rojo: a) linea delimitando las zonas donde
se extiende el modelado directo y b) forma pintada de rojo para iden-
tificar los detalles y marcar zonas de aplicacion (Fotografia: Claudia A.
Garcia Solis, 2002; fuente: Garcia, 2011, cortesia: INAH).

Como se explicé anteriormente, el disefio integral del
friso inici6 con los elementos labrados en piedra, para
después integrarse sobre el aplanado del fondo con el di-
bujo de trazos libres. Tal y como se observa en la orejera,
la linea del boceto sirvié de guia para constituir el volu-
men de estuco (Figura 6a). En diversos relieves de estuco
de Palenque, asi como en el de los Cuatro Soles de Tonina
se han identificado secuencias operatorias similares, pero
en trazo negro (Vazquez del Mercado y Villegas 1993:60-
61; Mateos 1997:47).

En el caso del relieve de la Sub llc-1 de Calakmul se
ha precisado que, ademds de una voluta pintada (Figura
6b), varios fragmentos desprendidos tenian una colora-
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cién roja en su parte posterior. Esto hace pensar en que
varias formas de la sinopia no sélo se trazaron en linea
sino se iluminaron en su forma interior principalmente
con el objeto de sefalar dénde se ubicarian las formas
previstas. Al adosar los relieves, la pintura qued6 atrapa-
da en los morteros adin frescos.

Nuestras observaciones también indican que para
apreciar la composicion completa, los artifices requirie-
ron evidenciar el disefio tanto en las diferentes etapas del
proceso de modelado como en cada nivel de aplicacién
de elementos. Asi, como ya se ha explicado, con base en
las lineas del boceto se delimitaron las formas de volu-
men y el resto del aplanado se pinté de color rojo para
funcionar como fondo. Con ello, las areas donde se de-
bian modelar los volimenes de estuco quedaron visibles
en negativo, mientras que en las dreas del relieve se dibu-
jaron, también de color rojo para contrastar con el fondo,
las formas completas.

No hemos logrado una explicacién técnica convincen-
te para explicar la presencia de color rojo en las formas
labradas en piedra —como aquella correspondiente al so-
porte que forma las grandes orejeras rectangulares de los
extremos superiores—. En efecto, la dimensién de esos
elementos y su evidente forma no parecen haber requeri-
do que se pintara disefio alguno para servir de guia para el
recubrimiento de estuco. Asi que con base en evidencia,
postulamos que la elaboracién de un dibujo preparatorio
no s6lo constituye un proceso creativo que supone una je-
rarquizacion de actividades sino que también constituye
una accion de caracter ritual, tal y como lo plantea Garcia
Solis (2011:271-272).

Relieve

Técnicamente, el friso es un alto-relieve: aunque el di-
sefio estd limitado por un marco por una zona superior
de colmillos y por serpientes laterales (Figuras 1y 2), los
limites de su proyeccién de sus formas se expanden a
través de un juego de volimenes. Ademds de cumplir un
propdsito plastico, este manejo de planos enfatiza el sig-
nificado de la composicidn ya que centra la atencion en
las figuras principales, como es el personaje central y las
aves-reptil con rostros humanos.

Lograr la proyeccion de las representaciones del fri-
so constituy6 un reto técnico de diversas magnitudes, ya
que implico tanto el libre manejo del modelado de gran-
des volimenes de estuco como la superposicién de hasta
cuatro niveles de formas; un efecto que permitié dejar en
un segundo plano el esquema simétrico del mosaico de
piedra, asi como las regularidades derivadas de su propia
ejecucion (Figura 7).

Con base en las observaciones de campo, planteamos
que los volimenes de argamasa de cal se aplicaron de
dos formas: modelado directo y colocacion de formas
pre-modeladas. El primero se observa en las figuras prin-
cipales y en algunos elementos de las formas labradas del



FIGURA 7. Voluta modelada en estuco, cuyo desprendimiento muestra
que se aplico sobre un primer nivel de recubrimiento una vez mode-
lada (Fotograffa: Claudia A. Garcia Solis, 2002; fuente: Garcia, 2011,
cortesia: INAH).

mosaico de piedra. En cambio, las formas pre-modeladas
complementan tanto el disefio en los distintos niveles (Fi-
gura 7) como, con algunas variantes, la manipulaciéon de
placas para la integracion de los recubrimientos que cu-
bren las molduras. Desde nuestro punto de vista, la apli-
cacion particular de formas y placas es comparable con
el manejo de pastas de arcillas en la produccién de ceré-
mica (cfr. Caro Bellido 2008:33).

El desprendimiento de elementos enteros o por seccio-
nes sugiere que las aplicaciones se integraron sobre las
principales figuras (Figura 7), dando forma, asi, a los di-
ferentes niveles del friso, seglin se ha visto en varios
otros ejemplos de Palenque (Greene 1987:30), Tonina
(Mateos 1997:37-40) y Kohunlich (Zetina 2007:232). No
obstante, a diferencia de los anteriores, el friso de Calak-
mul carece de una preparacién previa en la superficie
—aumento de textura— para optimizar el anclaje de los
anadidos.’ No descartamos la posibilidad del uso de al-
gln tipo de adhesivo para favorecer la unién de formas
en un sustrato alisado. Un indicador de ello son las suti-
les huellas de las formas desprendidas del aplanado que
presentan un tono mds saturado en superficie, mismo que
podria estar relacionado con la presencia de un material
organico que no fue necesariamente aplicado de manera
directa, sino que pudo proceder del enriquecimiento de
las pastas con aditivos de corteza, como se han utiliza-
do tradicionalmente en el drea maya (cfr. Garcia y Jaidar
2013). Sin embargo, esta suposicion tendria que corrobo-
rarse con andlisis especificos para materiales organicos.

* Esta preparacion del sustrato s6lo se identificé en un sélo caso: la
seccion del nudo de la pierna del personaje principal, en el que la su-
perficie del relieve estd picada. Sin embargo, consideramos que este tra-
tamiento es excepcional, por varios motivos: éste fue el Ginico elemento
que no se encontré in situ, ya sea desprendido del soporte o mezclado
en el relleno, y el fragmento atn adherido tenia bordes redondeados
por abrasién. Por ello, planteamos que posiblemente nos encontramos
ante la evidencia de una reparacion prehispanica.

Adicionalmente, debido a la homogeneidad de su gran
espesor (10 cm aproximadamente) y al patrén de su des-
prendimiento, proponemos que los recubrimientos de las
molduras pudieron haberse realizado mediante la distri-
bucién de placas compactas de estuco sobre grandes sec-
ciones cuando los morteros se encontraban adin en estado
plastico.

Es de notar que la buena consistencia y dureza del es-
tuco, que llega a exceder en densidad a la de las mismas
piedras del soporte (Figura 5), deriva de la composicion
de la cal, del uso de una granulometria variada de cargas
en el mortero y asi como una correcta distribucion de tex-
turas, seglin se observa en las laminas petrograficas (Figu-
ra 9) y micrografias de la MEB (Figura 10). Los resultados
de los analisis del DRX (Garcia et al. 2006) corroboran que
los lodos calcareos tienen un alto porcentaje de carbona-
to de calcio. Si se considera el uso de una sola fuente para
la obtencién de materiales constructivos en Calakmul,*
las mismas calcitas excepcionalmente puras del soporte
del friso se utilizaron para la fabricacién de cal.

Las calizas de alta pureza producen cales grasas de fa-
cil manejo y con mayor probabilidad de lograr un buen
fraguado con un secado controlado (Boyton 1966:9). De
acuerdo a los analisis por DRx (Garcia et al. 2006), los
morteros empleados en la unién de los sillares del talud
y en los relieves son, basicamente, calcita con presencia
de trazas de illita, aragonita y silice (Figura 8).

RELIEVE CAPA PICTORICA SILLARES ARGAMASA
SUBIIC-1
Calcita Calcita Calcita Calcita
Cuarzo Cuarzo Cuarzo
Aragonita Aragonita
Hematita
Illita
Montmorillonita Montmorillonita Montmorillonita
Interestratificado
Cristobalita
Boehmita Boehmita Boehmita

FIGURA 8. Resultados obtenidos por DRx de los principales materiales
constitutivos del relieve de estuco de la Sub llc-1 de Calakmul (Fuente:
Garcia et al 2006:249; cortesia: Cinvestav-Mérida).

* La secuencia geoldgica de Calakmul se forma de: caliza y dolomia
con horizontes arcillosos que ocasionalmente llegan a presentar frag-
mentos de pedernal en alternancia con depésitos de yeso (Castro-Mora
2002:43).
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Al comparar los resultados de la composicion de las
calizas que forman los sillares de la estructura Sub Ilc-1
con los respectivos a sus morteros (Figura 8) se hace evi-
dente que, algunos minerales fueron agregados a las pastas,
la aragonita proviene del uso de saskab.”> Otros materiales,
alternativamente, sufrieron transformaciones durante el
proceso de la quema de la cal: tal es el caso de la montmo-
rillonita que esta presente en las piedras del soporte y que
a causa del alza de temperatura debi6 perder su estructura
para reconvertirse en illita, un proceso ya descrito por Han-
sen y Rodriguez-Navarro (2002:185). Adicionalmente en
las l[aminas petrograficas se observa que los materiales de
textura fina, plenamente integrados en el mortero, se distin-
guen en la superficie de acabado con un grosor de apenas
0.5 mm (Figura 9).

Cabe subrayar que la mezcla en los morteros fue deter-
minante para lograr amplios volimenes de gran dureza y
buena consistencia en los elementos modelados en el friso
de estuco. En efecto, el uso de cales de alto contenido de
calcita garantiza una buena cementacioén, siempre y cuan-
do se afiadan proporciones adecuadas de agregados pé-
treos y agua, tal y como se puede revisar en las laminas
petrograficas del relieve aqui bajo estudio (Figura 9) que
muestran que las cargas de las matrices tienen una granu-
lometria variada y formas diferentes. Es notable, asimis-
mo, que los agregados varien en composicion, ya que es
posible distinguir hasta cinco tipos de calizas. El sascab,
dada su degradacién natural, por lo general presenta bor-
des de subredondeados a redondeados; sin embargo, en
las imagenes derivadas de la petrografia (Figura 9) tam-
bién se distinguen, en menor proporcién, particulas an-
gulosas que podrian acaso corresponder a piedra molida
de los remanentes del trabajo de canteria.

Ahora bien, nuestro estudio sugiere que una propor-
cién mayor de cargas y la diversidad granulométrica ayu-
daron a la compactacion de las pastas al momento de
aplicarlas. Aunque también se considera que el secado
del estuco debié de ser controlado,® lo cual derivé en una
buena cementacioén entre particulas. Es de notar que la va-
riabilidad de granos en las cargas, también detectada por
MEB (Figura 10), contribuyé a generar un mortero mas re-
sistente en el caso que nos ocupa, ello por razén de la
reduccion en la contraccion de la cal al perder agua, es-
pecialmente cuando las proporciones de cargas llegan a
triplicar el cementante (Magaloni 1996:202). Asimismo

® Saskab, o sahkab, de acuerdo al diccionario Maya-Yucateco Corde-
mex (Vazquez 1993), es una piedra deleznable que se usa para preparar
mezclas para la construccién. Desde un punto de vista geolégico el
saskab es el nombre genérico de los estratos de calizas no consolidados
o degradados cuya composicién varia dependiendo de la geologia de
la region (Littman 1958).

 Aunque en este estudio no fue posible corroborar la presencia de adi-
tivos, el control del secado pudo darse por la incorporacion de aditivos
orgdnicos solubles en agua, que hacen que la evaporacién de agua de
los morteros sea mas lenta (cfr. Magaloni 2001:196).

22 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016

Esta muestra es un ejemplo de la constitucién de las matrices del
relieve del friso: se observa en la mezcla una buena distribucién
de cargas, a pesar del amplio rango del tamafo de sus particulas
sub-redondeadas y angulosas. Morfolégicamente, las cargas deri-
van de cuatro tipos distintos de calizas; en algunas, sus materiales
constitutivos han sido alterados, por lo que se observan productos
de oxidacion de Fe [1]. La matriz calcarea (25%) es microcristalina
parcialmente recristalizada con fragmentos de cuarzo dispersos.
En la matriz se observan zonas mas opacas [2] o densas que co-
rresponden a material de tamafio de arcilla; en este caso, a las zo-
nas puras de micrita. Este agregado es un fragmento de carbén [3].

2

Acercamiento de la matriz calcdrea donde se aprecia con mayor
detalle la mezcla consistente de la micrita y microesparita. La mi-
croesparita se distingue a manera de pequefios cristales repartidos
homogéneamente, salvo en los casos donde se concentran, ya sea
los espacios vacios de las cargas [1] o en la matriz [2]. Se consi-
dera que la esparita forma parte de un proceso de recristalizacion
de la micrita producida durante el fraguado de la cal. La variada
tonalidad de colores en la matriz es tipica de la birrefringencia de
la calcita cuando incide un haz de luz.

Aqui se observa como la microesparita [1] rodea por completo un
litico de las cargas, lo cual confirma que las argamasas que forman
el sustrato de los relieves lograron una buena cementacion.

FIGURA 9. Iméagenes petrogréficas del relieve del friso de la Sub llc-1
de Calakmul: a) luz paralela; b) nicoles cruzados. (Fotografia: Petroana-
lisis® e Instituto de Geologia-UNAM; fuente: Garcia 2011:226; cortesia:
INAH).



Esta muestra corresponde a la lamina
petrogréfica de un relieve. Las imagenes
por MEB por emisién de electrones secun-
darios ofrece la morfologia de cada fase
del mortero de los relieves. Los analisis
previos sirvieron de guia para la identi-
ficacién de cada una de estas fases. Esta
imagen también muestra la variedad de
cargas y la buena compactacién del mor-
tero en una matriz micritica de calcita.
Los liticos muestran una textura rugosa
y alta porosidad [1]. La porosidad de las
cargas y su forma angulosa puede contri-
buir favorablemente a su inclusién en el
cementante.

En el acercamiento de la matriz se dis-
tinguen particulas de forma romboidal
que corresponden a la microesparita [1],
mientras que otras formas sin patrén y de
cantos angulosos podrian ser liticos muy
finos [2].

Aqui se muestran dos de las fases que
han sido identificadas previamente.

Los restos de carbén [1] no tienen una
estructura definida, se distinguen por su
poco relieve y color negro. En los mi-
croanalisis efectuados, el C se eleva con-
siderablemente, pero también en presen-
cia de otros elementos.

Excepcionalmente, se identificé por DRX
un feldespato en una cantera. Aqui el
andlisis puntual podria indicar que la
fase analizada [2] corresponde a uno
de ellos, con productos de oxidacién de
hierro (Fe).

En esta imagen aumentada del mortero,
identificamos nuevamente los romboe-
dros de los cristales de calcita de dife-
rente tamano; algunos mejor formados
que otros. La cristalizacién no forma una
unidad sélida, ya que en algunas zonas
quedan espacios vacios que implica una
porosidad cerrada. Entre los cristales de
calcita sobresale uno de sulfato de bario
[1], cuya formacion se explica como un
producto secundario durante el proceso
de enterramiento del friso.

FIGURA 10. Imagenes de microscopio electrénico de barrido (MeB) de las fases del mortero de los
relieves (Fotografia: Demetrio Mendoza Anaya, 2002; cortesia: ININ).

es de notar que las laminas petrogra-
ficas del relieve de la Sub llc-1 de
Calakmul presentan un tipo de textu-
ra similar a la correspondiente a los
mascarones del sitio arqueolégico de
Nakbé, San José, Guatemala (Han-
sen y Rodriguez-Navarro 2002:185).

Una observacion pertinente so-
bre el proceso de cementacién del
relieve aqui bajo estudio concierne
a las Figuras 2 y 3, donde se aprecia
que en el cementante constituido por
cristales de micrita también contiene
microesparita dispersa y como for-
macion secundaria en la periferia de
algunos clastos, material que sirvio
para reforzar la cohesién entre parti-
culas.” De acuerdo con Hansen et al.
(2008:21), la presencia de microes-
parita en los morteros de cal suele ser
consecuencia de un proceso de cris-
talizacion originado en un apagado
con poca agua, mismo que propicio
una mayor carbonatacién;® aspecto
que se puede relacionar con la pre-
paracion de los morteros. Adn hoy
en dia, albafiles de origen maya con
amplia experiencia en el manejo de
la cal preparan los morteros de una
forma particular: primero mezclan al
CaO con las cargas y, posteriormen-
te, agregan agua a la mezcla; es de-
cir, no realizan un apagado inicial
con agua, sino que dejan que la cal
hidratada forme una masa que pueda
aglutinarse formando por carbonata-
cién una costra superficial que retie-
ne la humedad.? Los maestros suelen

7 Sobre la discusién de relacién de deterioro y
neoformaciones en el estuco, véase Straulino
etal. (2013:97).

8 La re-cristalizacion también puede haberse
producido durante el largo enterramiento del
relieve: por mas de 2 000 afios, éste permane-
ci6 debajo de otro edificio en condiciones que
favorecieron la permanencia de humedad, y en
consecuencia, un proceso parcial de disolucion.
? Esta observacion fue realizada durante los
trabajos de impermeabilizacién llevados a
cabo en el Templo de Guerreros de Chichén
Itza por el maestro albafil Pedro Dzib Miam
(2007) y su equipo de albaniles locales. Este
proceso se habia registrado ya por la Carne-
gie Institution of Washington en la década de
1920, durante las labores de restauracion del
mismo edificio (cfr. Morris et al. 1931:224).
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dejar a esta mezcla hidratar por lo menos un par de dias;
sin embargo, el agua invariablemente resulta insuficiente
para que la cal viva (CaO) se transforme por completo en
hidroxido de calcio (CaOH,).

Adicionalmente, nuestro estudio ha mostrado que otra
de las caracteristicas tecnoldgicas notables en los morte-
ros del relieve Sub llc-1 de Calakmul es la presencia de
restos de carbon (Figuras 9a y 10c), material que plausi-
blemente provino de los restos de la madera verde ne-
cesaria para la realizacién de hornos abiertos utilizados
en las piras para la quema de cal (Schneider 2002:103).
Aunque por lo regular estas inclusiones tienen el mismo
tamano que las cargas, en nuestro caso se llegaron a en-
contrar fragmentos de hasta 1 cm (Garcia 2011:225); de
hecho, la amplia distribucién de fragmentos de carbén en
el mortero parece responsable de la coloracion grisacea
del mortero. Considerando esta evidencia, inferimos que
el proceso de apagado de cal debi6 realizarse a pie de
obra, quiza como parte de la produccion masiva de cal
para edificar el conjunto arquitecténico.

Enlucido

La capa fina que se distingue en la faz exterior de las mues-
tras de petrografia corresponde al acabado final del relieve
(Figura 11), cuya finalidad fue homogeneizar superficie y
servir de base al proceso de modelado, a la superposicion
de planos y a la aplicacién de las capas de color.

En la elaboracién de ceramica, la aplicacién final de
una capa liquida de arcilla durante el proceso de modela-
do permite alisar la superficie (cfr. Caro Bellido 2008:89):
un proceso semejante privé en las formas modeladas de
relieve de estuco de la Sub Illc-1 cuando éstas ain no
habfan completado su fraguado. Evidencia de ello se en-
cuentra en la ldamina petrografica de la Figura 11: si bien
la capa de enlucido esta perfectamente integrada a la ma-
triz de los volimenes, ésta se distingue por cambios de
textura. Adicionalmente, también se observa una peque-
fia fisura entre capas de enlucido y matriz, misma que

FIGURA 11 Imdgenes petrograficas de las capas del sustrato de los re-
lieves: a) luz paralela; b) nicoles cruzados. Se observa claramente la di-
ferencia de textura de la capa de enlucido [1] y la matriz del relleno [2].
Noétese que en la capa del enlucido hay zonas mas opacas que otras,
lo cual puede interpretarse como la mezcla de micrita con minerales
arcillosos. Esta muestra también presenta una micro-fisura en la zona
de unién entre capas. (Fotografia: Petroandlisis® e Instituto de Geologia
UNAM; fuente: Garcia, 2011:233; cortesia: PAC, INAH).
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FIGURA 12. Acercamiento del friso modelado en estuco con los tres
colores de su paleta (Fotografia: Claudia A. Garcia Solis, 2004; fuente:
Garcia, 2011:249, cortesia: INAH).

corrobora que la primera se aplic6 posteriormente al mo-
delado y la aplicacién de relieves.

Ahora bien, debido a que no hay gran diferencia de
composicién entre la capa del enlucido y la de la arga-
masa del relieve, el primero podria derivar del adelgaza-
miento de pasta de mortero utilizado en la segunda y la
adicién de particulas arcillosas: efectivamente el analisis
por MEB y petrografia muestran un cambio de textura (a
granulometria fina) y zonas opacas de arcillas embebidas
en la matriz de micrita (Figuras 10y 11).

Del color en el friso

Los elementos modelados en el friso de estuco de la Sub
[lc-1 presentan, sin excepcién, una paleta de tres colores:
un amarillo-ocre generalizado, un rojo intenso en fondos
y facetas interiores, y el negro para el dibujo caligrafico de
disefios (Figura 12). Sin duda, la técnica para la aplicacién
de los pigmentos fue el temple, lo cual se deduce tanto por
la definicion de los estratos de color del sustrato como por la
apariencia translicida de los colores. Esta paleta cromati-
ca, que es compartida por varios ejemplos de escultura ar-
quitecténica en el Preclasico, como en el Mirador, Nakbé
y Holmul, en Guatemala; Acanceh, en Yucatén; Cerros, en



FIGURA 13. Observacién macroscépica de muestra de color rojo que
corresponde a un fragmento del aplanado del friso bajo estudio. El color
rojo no se observa homogéneo porque hay zonas de tonalidad mas in-
tensas que otras (MUNSELL® 10 R 4/6, 5/6 y 5/8). También se presentan
zonas veladas de carbonatos en superficie, aunque algunas franjas blan-
cas corresponden a zonas no cubiertas por el color (Fotografia: Claudia
A. Garcia Solis, 2008; fuente: Gacia, 2011:23; cortesia: INAH).

Belice; El Tigre, en Campeche, entre otros casos de la mis-
ma temporalidad, se describe a continuacion.

Rojo

El color rojo es el tono mas vivido y abundante en el friso
que nos ocupa (Figura 13): se empled tanto en la sinopia
como en el fondo o primer aplanado con la finalidad de
dar profundidad, al acentuar los volimenes y los cantos
del relieve.

Un aspecto notorio de su aplicacién es que no fue ho-
mogéneo, resultando zonas mas saturadas que otras y, en
muchos casos, siguiendo un patrén de lineas (Figura 13).
Este efecto quiza se produjo con la superposicion, en dis-
tintos momentos del proceso de modelado, de capas di-
luidas de color por medio de algun tipo de brocha, como
se discuti6 en la seccion relativa al aplanado.

En los volimenes de relieve aqui bajo andlisis, el color
rojo también, se aplico, es mds de una capa, sobre una
capa inicial de pintura amarilla: esta superposicion de ca-
pas coloreadas se refleja en la variabilidad de tonalidades,
que van desde una gradiente anaranjada, por la mezcla
con el fondo amarillo, hasta una roja de mayor intensidad;
al microscopio éptico, este efecto se observa en la variabi-
lidad de grosor del estrato de color (Figura 14).

Cabe sefalar que el rojo fue el Gnico color de la paleta
cromatica del friso que resulté facilmente identificable
mediante diferentes técnicas analiticas: la presencia de he-
matita como particulas redondeadas, o pigmentos, fue
evidente en MEB, EDS y DRX. Asimismo, en las imagenes
FIGURA 14. Analisis de microscopia optica (MO) de los tres co-

lores del friso (Fotografia: Javier Vazquez Negrete, 2005; cortesia:
ENCRYM-INAH).
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[1] Capa pictérica de color
rojo heterogénea pobre en pig-
mento mezclada con cristales
de carbonato de calcio.

[2] Capa de soporte compacto
con restos de carbén e inclu-
siones de fragmentos liticos de
tonos ocres.

[1] Capa pictdrica traslucida
de tono amarillo.

[2] Capa de soporte de color
blanco de textura fina con res-
tos de carbon.

[3] Capa de soporte blanco
rosado concentrado en una
capa, textura media con restos
de carbon.

[4] Capa de soporte de textura
media blanca.

[1] Capa pictérica homogénea
de color negro.

[2] Capa de soporte blanqueci-
no compacto de textura fina y
color blanco, discontinua por
la inclusién de cargas.

[3] Capa de soporte en un
blanco rosado de textura me-
dia con restos de carbén vy
clastos de diferentes tamanos.

Capa heterogénea de color
sobre un sustrato alisado. La
inclusion de los cristales de
CaCO,, pudo darse por la
mezcla intencional con el pig-
mento durante su aplicacién y
por carbonatacién parcial del
soporte en la capa de color. El
tono mas saturado por debajo
de la capa de color quizas co-
rresponda a la mezcla con el
color amarillo de fondo

Se observa una capa homo-
génea de color siguiendo el
relieve del sustrato de textura
fina. La diferencia entre las
capas del soporte no estd bien
definida porque se mezcla con
la textura media, aunque si es
explicita la diferencia en color
y compactacién. Existe una
buena adherencia entre capas.

Soporte alisado y compacto.
No hay una divisién clara en-
tre capas del soporte, aunque
debajo de la capa pictérica
se aprecia un estrato mas fino
que el resto del soporte.

Sobre la capa de color negro
se observan restos de pigmen-
to rojo, es posible que se ha-
yan quedado atrapados en la
capa carbonatada superficial.
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de MO se detectaron particulas incluidas en la capa de
color, a manera de cristales de CaCO,, entre otras impu-
rezas (Figuras 14a'y 14b).

Amarillo

En el relieve de la Sub llc-1 se empleé el color amari-
llo para iluminar las formas modeladas. Aunque se haya
aplicado de manera homogénea, la tonalidad no resulta
tan definida, ya que la translucidez de este estrato hace
que se difumine con el tono de la matriz del estuco (Fi-
gura 14c).

La identificacion del amarillo a través de analisis ins-
trumentales no sélo fue complicada, sino que no se logra-
ron resultados concluyentes para elaborar una interpre-
tacion. La observacion en MO (Figuras 14c y 14d) revel6
que esta capa de color posee poco grosor y una aparien-
cia traslicida con algunos puntos dispersos de color ana-
ranjado que no son tan evidentes; aunado a ello, cuando
el color rojo esta superpuesto, como se observa en la Fi-
gura 14b, la capa amarilla no alcanza a diferenciarse. De
hecho, no es posible afirmar que particulas coloreadas
en amarillo hubiesen sido utilizadas como pigmentos, ya
que, ademas de no tener una estructura definida, los pun-
tos dispersos no parecen haber formado conglomerados
ex profeso para saturar el tono del color. En el andlisis
por MEB (Figura 15b) se ratifica que la capa de color ama-
rillo es sumamente delgada (0.05 mm) y que aglomera
particulas redondeadas de textura fina con poco poder
cubriente. En las zonas de mayor concentracion se evi-
dencian lineas paralelas que tal vez correspondan con
las cerdas del pincel, o brocha, utilizado para la aplica-
cién del color (Figura 15b). El analisis por medio de EDS
fue el Gnico que arrojé la identificacion de Fe en ese co-
lor, una alusion a la posibilidad de limonita (Figura 15f);
sin embargo, comparando el porcentaje de 0.4% de Fe
del color amarillo, con la diferencia de 6.18% del mismo
elemento en el color rojo, no consideramos un resultado
concluyente."

Con el fin de obtener mas informacion sobre la capa
de color amarillo, se realiz6 un mapeo quimico, en un
corte tangencial, de dicha capa, lo que hizo posible dife-
renciar las agrupaciones minerales de los elementos pre-
viamente determinados en el sustrato y la capa de color
(véase Garcia 2011:248). Uno de los patrones interesan-
tes a resaltar fueron las coincidencias de silice y alumi-
nio de algunas areas, por lo que podriamos suponer la
presencia de arcillas, como se identificaron por medio de
DRX en la capa de color rojo.

Con estos datos dejamos abierta la posibilidad de que
este color amarillo se trate de un material de origen orga-
nico fijado en una capa de arcilla, como ya se ha sugeri-

1% E| doctor Demetrio Mendoza Anaya, del Instituto Nacional de Investi-
gaciones Nucleares (ININ), opina que, a pesar de esta minima diferencia,
el color amarillo podria producirse por la presencia de 6xidos de hierro.
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La muestra 45 CP4 vista por
MEB se distingue como una
capa de material mds fino,
cuya composicién, por medio
de microandlisis, no vario de
la capa del enlucido ni del so-
porte.

En toma tangencial de la
50RET5 (imagen derecha) se
observa la textura fina de la
capa amarilla dada por parti-
culas redondeadas entre mi-
crocristales de calcita. Tam-
bién se distingue una capa

menos porosa que quizds co-
rresponda a una zona de ma-
yor concentracion de color. En
esta capa se aprecian estrias
paralelas.

I i 7 7 ] I 7 7

10 o
Eneigy GV Energy (V)

Estas dos imagenes corresponden a acercamientos tangenciales:
sustrato, en la toma izquierda y la capa de color, a la derecha. La
diferencia mas notable consiste en la disminucién del tamano de
las particulas en la capa de color, lo que podria corresponder al en-
lucido, porque tiene una estructura similar al sustrato. Sin embargo,
también se aprecia un material continuo que hace que las particu-
las se vean mas unidas. Se aprecia un ligero pico de Fe que llega a
notarse ligeramente en la capa pictérica.

FIGURA 15. Estudios de microscopia electrénica de barrido acopla-
da con espectroscopia de rayos X por energia dispersiva (MEB-EDS) de
muestras de la seccién del soporte y la capa pictérica amarilla con
graficas de analisis elementales (Fotografia: Demetrio Mendoza Anaya;
cortesia: ININ).

do anteriormente en ejemplos de pintura mural (cfr. Ma-
galoni 2001:181; Vazquez de Agredos 2006) y en Nakbé,
donde se llegé a identificar el colorante (cfr. Hansen et al.
1995). Las similitudes de la apariencia transldcida, visible
en el corte de MO, y la presencia de arcillas, registrada en
el mapeo del microanalisis con EDS, serian dos lineas de
investigacion que tendrian que estudiarse con mayor pro-
fundidad para corroborar si este sustrato de color tiene un
origen organico.



Negro

El color negro fue el menos utilizado en la composicién
del friso de la Sub llc-1 de Calakmul, se reservé para el
trazo de disefios que otorgaron mayor significado a las
formas modeladas (Figuras 14e y 14f).

En la paleta maya, la mayoria de los colores negros
proviene de la quema deliberada de huesos o restos or-
ganicos, aunque también existen otros de origen mineral
(Magaloni 2001:181). Concretamente en el caso que nos
ocupa, el color negro empleado en los trazos del relieve
es producto del molido fino de carbén (Figura 15e), lo
cual fue confirmado por los analisis elementales que de-
tectaron un alza considerable en el pico de carbono (cfr.
Garcia 2011:252).

Consideraciones finales

En los sitios de la cuenca del Mirador, el salto tecnol6-
gico cuantitativo entre los someros acabados de inicios
del Preclasico Medio y la innovacion implicita, a partir
del 600 a. C., en la elaboracién de las sofisticadas repre-
sentaciones iconograficas modeladas en estuco estuvo
acompafiado por un proceso de consolidacién sociopo-
litico en la region del Petén, hoy Guatemala (cfr. Hansen
y Rodriguez-Navarro 2002). El estudio tecnolégico aqui
presentado sobre el relieve de la Sub llc-1 de Calakmul
sugiere que este sitio, junto con el de Nakbé y el Mirador,
se integr6 a esta dinamica regional a través de la adap-
tacion tecnolégica a su paisaje natural, por un lado, y al
conocimiento de técnicas para dotar de significados a la
nueva arquitectura monumental, por el otro.

Con respecto a los relieves de estuco de Nakbé y el
Mirador, el friso que aqui nos ocupa no sélo comparte
caracteristicas formales —tales como la masividad en
su representacion y la aplicacién de la paleta cromdtica
restringida al rojo, amarillo y negro—, sino que también
muestra importantes analogias en cuanto a propiedades
materiales, incluyendo la textura de las argamasas de cal
y el aspecto translicido del amarillo derivado, tal vez, del
empleo de colorantes. Aunque las técnicas instrumen-
tales utilizadas no permitieron identificar con certeza la
composicion del color amarillo, aqui se ha planteado una
primera hipétesis que apunta al uso de 6xidos de hierro,
aunque también se admite la posible relacién del uso de
arcillas como base de algin tinte organico, ambas ideas
deben corroborarse.

Adicionalmente, los andlisis especializados empleados
por esta investigacion han trazado la pauta para identifi-
car mas puntualmente los componentes de los materiales
arqueoldgicos y su configuracién. Entre las técnicas ana-
liticas empleadas, la petrografia aparece como una herra-
mienta especialmente Gtil para los estudios de técnica de
manufactura de los elementos modelados en estuco, ya
que permite, ademds de observar estructuras cristalinas y

su integracion en los morteros de cal, generar referentes de
comparacion. El establecer tipologias basadas en la sim-
ple morfologia de sus cargas y su relacion con la matriz de
un mortero resulta una via de comparacién objetiva.

El uso de varias técnicas analiticas durante la investi-
gacion dio la posibilidad de corroborar y/o complemen-
tar los resultados de los diferentes estratos, que represen-
tan estadios de la secuencia operativa. Las observaciones
macroscopicas, sin embargo, constituyen una referencia
indispensable para la interpretaciéon de los resultados.
Gracias a que el registro y andlisis de técnica se inici6
desde el proceso de excavacion, se identificaron todos los
componentes del friso (Garcia 2009); de lo contrario no
se tendria mas que una vision parcial del proceso tecno-
[6gico. Si bien el estudio de técnica del friso de Calakmul
se enfocd en la identificacion de los procesos, mas que
en el andlisis material, la informacién que se presenta en
esta contribucion sustenta la idea de que la gran dureza
y consistencia de los relieves, y la obtencién de volumi-
nosos estratos de mas de 10 cm de grosor sin previa capa
de preparacion, fueron resultado de la especializacién y
habilidad que distinguen a los elementos modelados en
estuco del Preclasico por los mayas. El condicionamien-
to del paisaje natural del Petén implicé un uso racional y
un claro conocimiento de los materiales de la regién, asi
como una alta especializacién en técnicas, y no de las
cualidades otorgadas por un material en especifico (cfr.
Villasenor 2008; Gillot 2014). De la misma forma que se
considera que la visién macroscépica debe ser la guia de
la interpretacion de los microanalisis en general, la inter-
pretacion de ciertos materiales también requiere de una
corroboracién arqueoldgica en cuanto a la identificacién
y accesibilidad de fuentes de materia prima.

Para finalizar, vale subrayar que el estudio de la mate-
rialidad no sélo es dtil para acercarnos a la complejidad
social del proceso de manufactura del friso de la Sub llc-1
sino también para tener un andlisis completo de sus fases
tecnoldgicas, aspectos que adicionalmente nos ayudan
a entender su comportamiento en las condiciones en las
que se encuentra actualmente expuesto y, asi, a asegurar
su conservacion.

Agradecimientos

Nuestra gratitud al arquedlogo Ramoén Carrasco quien
permitié la investigacién (y conservacion) del friso de
la Sub llc-1, y al maravilloso equipo del proyecto, que
brindé todo su apoyo: Omar Rodriguez, Agustin Anaya y
Maria Inés Colén. Merece reconocimiento el Centro de
Investigacion y de Estudios Avanzados del Instituto Po-
littcnico Nacional (Cinvestav-Mérida, IPN) por tener las
puertas siempre abiertas, y especialmente, el maestro en
ciencias Daniel Aguilar, por realizar los analisis de DRX.
Nuestro agradecimiento también a: Petroandlisis® por el
apoyo en la elaboracion del estudio petrografico; al doc-
tor Victor Davila, del Departamento de Geologia de la

La escultura arquitecténica modelada en estuco de Calakmul, Campeche, México... 2 7



Universidad Nacional Auténoma de México (DG-UNAM,
México), por sus muy pertinentes observaciones; al in-
geniero Alberto Sulub, de la Facultad de Ingenieria de la
Universidad Auténoma de Yucatan (FI-UAdY), por los ana-
lisis fisicos y mecdnicos, vy, finalmente, al quimico Javier
Vazquez, del Laboratorio de Ensefianza de la Escuela Na-
cional de Conservacion y Restauracion (LE-ENCRyM) del
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH, Mé-
xico), por su ayuda con las [dminas de MO y su asesoria.
Parte de esta investigacion fue financiada por el Programa
de Posgrados de Excelencia del CONACYT (2002-2004).

Referencias

Barrera Vasquez, Alfredo
1980 Diccionario Maya Cordemex, Editorial Cordemex,
Mérida.
Boyton, Robert S.
1966 Chemistry and Technology of Lime and Limestone,
Nueva York, Interscience Publishers-John Wiley & Sons.
Braswell, Geoffrey
2003 The Maya and Teotihuacan: Reinterpreting Early Clas-
sic Interaction, Austin, University of Texas Press.
Caro Bellido, Antonio
2008 Diccionario de términos ceramicos y de alfareria, Ca-
diz, Agrija Ediciones.
Carrasco Vargas, Ramon
2005 “The Sacred Mountain: Preclassic Architecture in Cal-
akmul”, en Lords of Creation: the Origins of Sacred Maya
Kingship, Virgina Fields & Dorie Reents-Budet y Ricardo
Argucia (eds.), Los Angeles, Scala, 62-66.
Carrasco, Ramén y Maria Inés Colén
2005 “El reino de Kaan y la antigua ciudad de Calakmul”,
Arqueologia Mexicana, 13 (75):40-47.
Castro-Mora, José (comp.)
2002 Monografia geolégico-minera del estado de Campe-
che, México, Consejo de Recursos Minerales-Secretaria de
Economia.
Dobres, Marcia-Anne
2000 Technology and Social Agency: Outlining a Practice
Framework for Archaeology, Oxford, Blackwell.
Duch-Gary, Jorge
1991 Fisiografia del estado de Yucatan, México, UAdY.
Dzib Miam, Pedro
2007 Comunicacién personal, entrevista realizada en la
Zona Arqueolégica de Chichén Itza, diciembre de 2007.
Garcia Solis, Claudia A.
2009 “El friso modelado en estuco de la Sub llc-1 de Calak-
mul. Una propuesta de conservacion basada en la interpre-
tacion de su deterioro a través de su historia cultural”, en
Luis Fernando Guerrero (coord.), Conservacion de bienes
culturales: acciones y reflexiones, México, INAH.
2011 “Tecnologia de la escultura arquitecténica modelada
en estuco de la Sub Ilc-1: implicaciones sociales para el
Precldsico en Calakmul”, tesis de maestria en antropologia
opcién arqueologia, Mérida, UAdY.

28 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016

Garcia Solis, Claudia A. y Berenice Valencia Pulido
1997 “El deterioro de piedra en la Zona Arqueoldgica de
Chicannd, Campeche, y una propuesta para su conserva-
cién”, tesis de licenciatura en conservacion-restauracion
de bienes muebles, México, ENCRyM-INAH.

Garcia Solis, Claudia A. y Yareli Jaidar Benavides
2013 “El uso de aditivos organicos en mezclas de morteros
de cal en el area maya”, en Luis Barba Pingarrén e Isabel
Villasefior Alonso (eds.), La cal, propiedades y usos, Méxi-
€0, UNAM/Asociacion Nacional Fabricantes de Cal.

Garcia Solis, Claudia A., Patricia Quintana Owen y Francisco

Bautista-Zuhiga
2006 “La identificacion de materiales arcillosos y pétreos
utilizados en la manufactura del friso modelado en estuco
de la Sub llc-1 de Calakmul, a través de analisis de difrac-
cién de rayos X”, en Demetrio Mendoza Anaya, Jests Are-
nas Alatorre, V. Rodriguez y José Luis Ruvalcaba-Sil (eds.),
La ciencia de materiales y su impacto en arqueologia, Pue-
bla, Academia Mexicana de la Ciencia, 111:237-252.

Geovannini Acufia, Helga
2008 Rain Harvesting in the Rainforest: The Ancient Maya
Agricultural Landscape of Calakmul, Campeche, Mexico,
Oxford, BAR International.

Greene, Merle
1987 The Sculpture of Palenque, Nueva Jersey, Princeton
University Press, Ill.

Gillot, Céline
2014 “The Use of Pozzolanic Materials in Maya Mortars:
new Evidence from Rio Bec (Campeche, México)”, Journal
of Archaeological Science, 47:1-9.

Hansen, Eric y Carlos Rodriguez-Navarro
2002 “Los comienzos de la tecnologia de la cal en el mun-
do maya: innovacién y continuidad desde el Preclasico
Medio hasta el Clasico Tardio en Nakbé, Petén, Guatema-
[a”, en J. P. Laporte, H. L. Escobedo y B. Arroyo (eds.), xv
Simposio de Investigaciones Arqueoldgicas en Guatemala,
Guatemala, Museo Nacional de Arqueologia y Etnologia,
183-187.

Hansen, Eric, Richard D. Hansen y Michele F. Derrick
1995 “Los andlisis de los estucos y pinturas arquitecténicas
de Nakbé: resultados preliminares de los estudios de los
métodos y materiales de produccién”, en ). P. Laporte y H.
L. Escobedo (eds.), vii Simposio de Investigaciones Arqueo-
légicas de Guatemala, Guatemala, Museo Nacional de Ar-
queologia y Etnologia, 543-560.

Hansen, Eric, Carlos Rodriguez-Navarro y K. Van Balen
2008 “Lime Putties and Mortars: Insights into Fundamental
Properties”, Studies in Conservation, 53:9-23.

Ingold, Tim
2001 “Beyond art and Technology: the Anthropology of
Skill”, en Michael B. Schiffer (ed.), Antropological Pers-
pectives on Technology, Albuquerque, University of New
Mexico Press.

Leroi-Gourhan, André
1964 Le geste et la parole I: technique et langage, Parfs,
Albin Michel.



Littman, Edwin
1958 Ancient Mesoamerican Mortars, Plasters and Stuccos:
Composition and Origin of Sascab, American Antiquity, 24
(2):172-176.

Magaloni, Diana
1996 “El espacio pictérico teotihuacano: tradicion y técni-
ca”, en Beatriz de la Fuente y Leticia Staines (eds.), La pin-
tura mural prehispanica en México I. Teotihuacan, México,
IE-UNAM, 11:187-225.
2001 “Materiales y técnicas de la pintura mural maya”, en
B. de la Fuente y L. Staines (eds.), La pintura mural prehispa-
nica en México I, Area Maya, México, IIE-UNAM, 111:155-198.

Mateos Gonzalez, Frida
1997 Tonind: la pintura mural y los relieves. Técnicas de
manufactura, México, INAH.

Mora, Paolo, Laura Mora y Paul Philippot
1984 Conservation of Wall Paintings, Londres, Butterworth/
ICCROM.

Morris, Earl H., Jean Charlot y Ann Axtell Morris
1931 The Temple of the Warriors at Chichen Itz4, Yucatan,
Washington, Carnegie Institution of Washington, 406:2.

Oates, J. A. H.
1998 Lime and Limestone. Chemistry and Technology, Pro-
duction and Uses, Weinheim/Alemania, Wiley-vCH.

Pelegrin, J., C. Karlin y P. Bodu
1988 ““Chaines opératoires’: un outil pour le préhistorien”,
en J. Tixier (ed.), Téchnologie préhistorique, Notes et Mo-
nographies Techniques, Paris, CNRS, 25:55-62.

Rodriguez Campero, Omar
2008 Lla arquitectura Petén en Calakmul: una compara-
cion regional, documento electrénico disponible en [http://
www.famsi.org/reports/02070es/0207 OesRodriguezCampe
ro01.pdf], consultado en marzo del 2016.

Schiffer, Michael B.
2004 Technological Perspectives on Behavioural Change.
Culture and Technology Series, Tucson, The University of
Arizona Press.

Schneider, T. C.
2002 “Traditional Maya Lime Production: Environmental
and Cultural Implications of a Native American Technolo-
gy”, tesis de doctorado en arquitectura, Berkeley, uc.

Straulino, Luisa, Sergey Sedov, Dominique Michelet y Sandra

Balanzario
2013 “Weathering of Carbonate Materials in Ancient Maya
Constructions (Rio Bec and Dzibanché): Limestone and
Stucco Deterioration Patterns”, Quaternary International,
315:87-100.

Vargas Ramos, Monica
2007 “Hidroxido de bario. Una evaluacién para su utiliza-
cién como consolidante de estucos”, tesis de licenciatura
en conservacion-restauracion de bienes muebles, México,
ENCRYyM-INAH.

Vazquez del Mercado, Ximena y A. Mercedes Villegas
1993 “Los estucos modelados del Palacio y del Templo de
las Inscripciones de Palenque: una metodologia de anali-
sis para la técnica de manufactura”, tesis de licenciatura

en restauracién de bienes muebles, México, ENCRyM-INAH.

Vazquez de Agredos, Marfa Luisa
2006 “Recursos materiales y técnicas pictéricas en los mu-
rales de las Tierras Bajas Mayas”, tesis de doctorado en his-
toria del arte, Valencia, uv.

Villasenor Alonso, Maria Isabel
2008 “Lowland Maya Lime Plaster Technology: A Diachro-
nic Approach”, tesis de doctorado en arqueologia, Lon-
dres, ULC.
2010 Building Materials of the Ancient Maya. A Study of
Archaeological Plasters, Saarbriicken, Lamber Academic
Publishing.

Zetina Ocana, Sandra
2007 “Andlisis de la técnica de manufactura de los masca-
rones de estuco del Edificio A-1 y B-4 de Kohunlich, Quin-
tana Roo”, tesis de licenciatura en conservacion-restaura-
cién de bienes muebles, México, ENCRyM-INAH.

Sintesis curricular del/los autor/es

Claudia A. Garcia Solis

Universidad Auténoma de Yucatan (UADY), México
clausoldia@gmail.com

Licenciada en restauracion de bienes muebles (Escuela Nacio-
nal de Conservacion, Restauracién y Museografia [ENCRyM],
Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], México)
y maestra en arqueologia (Universidad Auténoma de Yucatan
[UAdY], México). Con mds de 15 afios de trayectoria profesional
en la gestién, conservacion e investigacion, enfocada princi-
palmente en pintura mural y escultura arquitecténica del area
maya. En 2011 recibié el Premio INAH Paul Coremans por su
proyecto de conservacién de Mayapan, Yucatdn, México. Con-
servadora adscrita al Centro INAH-Yucatan, actualmente realiza
estudios de doctorado en La Trobe University (La Trobe), Mel-
bourne, Australia, sobre el tema de politicas y gestion de patri-
monio arqueolégico.

Patricia Quintana Owen

Centro de Investigacion y de Estudios Avanzados (Cinvestav),
Instituto Politécnico Nacional (IPN), Mérida, Yucatan, México
pquint@cinvestav.mx

Doctora en quimica inorganica (ceramica) (Universidad Nacio-
nal Auténoma de México [UNAM], México). Responsable del La-
boratorio Nacional de Nano y Biomateriales (LANNBIO), con mas
de 35 afios de trayectoria en la investigacion en diversas areas de
la quimica y la caracterizacion de materiales cerdmicos con pro-
piedades eléctricas, en biomateriales, arqueoldgicos y sintesis de
recubrimientos como sistemas de proteccién contra el deterioro
de rocas calcareas. Es investigadora del Departamento de Fisica
Aplicada del Centro de Investigacion y de Estudios Avanzados,
(Cinvestav, Unidad Mérida, Yucatan, México), del Instituto Poli-
técnico Nacional (IPN), México. Es miembro del Sistema Nacio-
nal de Investigadores (SNI, México), nivel 11, asi como de la Aca-
demia Mexicana de Ciencias.

La escultura arquitecténica modelada en estuco de Calakmul, Campeche, México... 2 9



Demetrio Mendoza Anaya
Instituto de Investigaciones Nucleares (ININ),
Secretaria de Energia (SENER), México

demetrio.mendoza@inin.gob.mx

Licenciado en fisica (Facultad de Ciencias [FC], Universidad Na-
cional Auténoma de México [UNAM], México). Doctor en in-
genieria de materiales (Universidad Auténoma de Querétaro
[UAQ], México). Desde hace 20 afios labora como investiga-
dor en el Instituto Nacional de Investigaciones Nucleares (ININ),
donde ha participado y coordinado diversos proyectos de in-
vestigacion, principalmente relacionados con la sintesis de ma-
teriales y su caracterizacién por diferentes técnicas nucleares y
convencionales como microscopia electrénica y difraccion de
rayos X. Ha adquirido experiencia en arqueometria aplicando
técnicas analiticas en el estudio de materiales de origen arqueo-
l6gico; ha publicado méas de 30 articulos en revistas indexadas,
ha contribuido en la formacién de recursos humanos y ha par-
ticipado en diferentes congresos nacionales e internacionales,
varios de éstos en el area de arqueometria. Es miembro del Sis-
tema Nacional de Investigadores (SNI, México), nivel I1.

Postulado/Submitted 12.10.15
Aceptado/Accepted 05.04.16
Publicado/Published 11.07.16

30 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016



INVESTIGACION / RESEARCH

Intervencién (1ssN-2007-249X), julio-diciembre 2016, afo 7, nim. 14:31-41

Evaluacion del proceso
de carbonatacion de nanocales
aplicadas a pinturas murales
prehispanicas de origen maya

An Evaluation of Nanolime Carbonation Process as Applied to pre-Hispanic Mayan
Mural Paintings

Astrid Esquivel Alvarez
School of the Art Institute of Chicago (SAIC), Estados Unidos de América
astridesquivel7@gmail.com

Laura Filloy Nadal

Museo Nacional de Antropologia (MNA),

Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), México
Ifilloy@yahoo.com

Resumen

Desde hace mas de una década la nanocal, llamada comercialmente Nanorestore® —que sinte-
tiza el Consorzio Interuniversatario per lo Sviluppo del Sistemi a Grande Interfase ([csGI], Centro
de Interuniversitario de Estudios de Sistemas de Gran Interfase Universita degli Studi di Firenze
[uniFi], Universidad de Florencia, Italia)—, se utiliza en México para la consolidacién de pinturas
murales prehispanicas con problemas de disgregacion y pulverulencia en su capa pictérica. La
efectividad de este nano-material depende, no obstante, de una serie de variables que suelen no
tomarse en consideracién. Esta INVESTIGACION evalia los diversos factores tanto intrinsecos como
extrinsecos a las pinturas murales involucradas en el proceso de carbonatacién de Nanorestore®,
con el propésito de que, en futuras intervenciones, el tratamiento se encamine hacia resultados
optimos.

Palabras clave
pintura mural; disgregacién; capa pictérica; consolidacién; Nanorestore’; carbonatacién
Abstract

For over a decade, a nano-lime known commercially as Nanorestore” —which is synthetised by el
Consorzio Interuniversatario per lo Sviluppo del Sistemi a Grande Interfase ([cscl], Centre for Col-
loid and Surface Science, Universita degli Studi di Firenze [uniFi], Florence University, Italy)— has
been used in Mexico for the consolidation of pre-Hispanic mural paintings with a pictorial layer
that suffers from disaggregation and dustiness. Nevertheless, the effectiveness of this nano-material
depends on a series of variables that are oftentimes ignored. This RESEARCH evaluates the intrinsic
and extrinsic factors innate to mural paintings that bear upon the carbonation process of Nanore-
store® with the purpose of leading future treatments towards optimal results.
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Introduccion: el problema de la consolidacion
de sustratos calcareos

o es novedad que la consolidacién' constituye

un paso fundamental en las intervenciones para

la conservacion de pinturas murales que presen-
tan falta de cohesion, disgregacion y/o pulverulencia’ en
su capa pictorica. En el caso de murales elaborados a base
de cal, para un profesional de la conservacion-restauracién
serfa convencional proponer que un material idéneo para
[levar a cabo su consolidacion es el agua de cal, ya que al
estar compuesta de particulas de hidréxido de calcio en
agua, ésta penetraria en el sustrato debilitado por el tiem-
po vy, al cristalizar —o carbonatar—, formaria una nueva
matriz cristalina con idénticas propiedades que el material
original.

Desafortunadamente, hay que sefalar que el agua de
cal no se desempena como un consolidante enteramente
efectivo: ello se debe a que la baja concentracion de la
solucion acuosa saturada, equivalente a 1.7 g de hidroxi-
do de calcio por litro de agua (D’Armada 2012:64), no
s6lo obligaria a repetir el procedimiento casi de manera
indefinida para restablecer la cohesién, sino que ademas
implicaria el ingreso de grandes cantidades de agua en la
estructura, lo que a su vez provocaria la difusion de sales
y el arrastre de material arcilloso.

Gracias a varios experimentos recientemente se ha lo-
grado suspender en medios alcohdlicos particulas nano-
métricas de hidroxido de calcio, cominmente llamadas
nanocales (Ambrosi 2001a, 2001b; Baglioni 2006a; Ba-
glioni et al. 2006b, 2009; Dei 2004, 2005; Giorgi et al.
2000, 2002, 2010), lo que supone grandes ventajas en su
empleo en la restauracion: estos alcoholes tienen una ten-
sion superficial y una viscosidad lo suficientemente bajas
como para garantizar una 6ptima mojabilidad; su caracter
no polar les permite adentrarse a una mayor profundidad
en la matriz (entre 2 y 3 mm), aparte de que no promue-
ven el arrastre de depdsitos salinos (Ambrosi 2001b:69).
Asimismo, estas nanoparticulas tienen un radio i6nico
que oscila entre los 50 y los 300 nm, a diferencia del hi-
dréxido de calcio convencional, que suele rondar los 800
nm (D’Armada 2012:64). Esto se traduce en una penetra-

! La consolidacién es un proceso que involucra la aplicacién de un ma-
terial de unién (ligante, aglutinante, cementante) con el fin de mejorar
la cohesion entre los materiales que conforman un sustrato y evitar que
se desprendan de su soporte (Rodgers 1988:2).

% El efecto de disgregacion se refiere al desprendimiento de granos indi-
viduales, o de conjuntos de granos, donde las particulas del material no
conservan la unién y Gnicamente se mantienen en su sitio gracias a las
fuerzas electrostdtica y de gravedad (cfr. ICOMOS-I1SCS 2010:20).
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cién mayor, en tanto que se evita la posibilidad de que los
poros se ocluyan por la aplicacién sucesiva del consoli-
dante o de que se forme algun tipo de deposicion que al-
tere el color en superficie (Mansoori 2004:3). Finalmente,
es factible formular dispersiones con distintas concentra-
ciones, entre 2.5 hasta 10 g/L, que optimizan las labores
de los conservadores.

La experiencia con las nanocales en México

Desde hace mas de un decenio, las nanocales denomi-
nadas Nanorestore® —mismas que son sintetizadas por
el el Consorzio Interuniversatario per lo Sviluppo del Sis-
temi a Grande Interfase ([csGI], Centro Interuniversitario
de Estudios de Sistemas de Gran Interfase, Universita de-
gli Studi di Firenze [uniFi], Universidad de Florencia, Ita-
lia— se han utilizado en México gracias a la colaboracién
de cientificos de esa institucién en proyectos coordinados
por el Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH,
México). Las mas de las veces el producto se ha empleado
en el tratamiento de pinturas murales localizadas en sitios
arqueoldgicos prehispanicos.?

Al respecto, llama la atencioén la escasa produccion do-
cumental (Baglioni et al. 2006b; Castro et al. 2013; Chela-
zzi et al. 2013) que define de manera sistematica la meto-
dologia empleada o bien ofrezca un andlisis profundo de
los resultados obtenidos. Asimismo, hemos notado que
aunque no hay bibliografia al respecto, entre los profesio-
nales de la conservacién abundan las discrepancias acer-
ca de la eficacia de este nano-material. En suma, pare-
ciera, por un lado, que existe una falta de consideracion
sobre la reactividad de éste y, por otro, que no se ha com-
prendido cabalmente la incidencia de varios factores,
tanto inherentes a la naturaleza de los bienes culturales
como externos a ella, que determinen el desempefio del
producto, tales como la porosidad, naturaleza del sustra-
to; medio de dispersion, concentracion del consolidante;
método, tiempos de aplicacién, o humedad relativa (HR)
y calidad del aire (Jaidar 2014).

Asi, en el 2013 nos propusimos, como parte del Labo-
ratorio de Conservacién del Museo Nacional de Antropo-
logia (LC-MNA) del INAH, llevar a cabo una investigacion
en la que se estudiara de manera aislada el proceso de
carbonatacién de Nanorestore®y se realizara un experi-
mento de consolidacién de fragmentos de pintura mural
original, antecedido y sucedido por el analisis minucioso
de sus propiedades a escala macroscopica, estructural y
morfoldgica.

? Destacan pruebas en los estucos policromos de la Subestructura Il de
la Estructura Ill de la Zona Arqueolégica de Calakmul, Campeche; los
murales La Batalla'y Templo Rojo de Cacaxtla, Tlaxcala; Los Bebedores,
de Cholula, Puebla; la caja de agua, de Tlatelolco, Ciudad de México,
y las pinturas del Palacio de los Simbolos Solares, en Mayapan, Yucatan
(todos en México) (Grimaldi 2008; Garcia 2008, 2011; Castro 2009).

* Véase también Esquivel Alvarez 2014.



Metodologia de investigacion

Se fabricaron cuatro cdmaras, cada una con un microam-
biente particular. La primera, tuvo una HR de 30%, mien-
tras que la de la segunda fue de 80%. Para mantener estas
condiciones, en aquella se emple6 gel de silica marca
Rhapid Pak®, acondicionada a 30% de HR, en tanto que
para el siguiente caso se us6 agua destilada. Estos por-
centajes se monitorearon con un termohigrégrafo marca
HOBO®. El nivel de CO, de estas cajas fue el mismo que
el del LC-MNA, equivalente a 0.0%/vol.” A las camaras 3 y
4 se les asignaron los mismos niveles de HR, pero el do-
ble de contenido de CO,, con el propésito de observar de
manera clara el efecto de la calidad y/o composicién del
aire en el proceso de carbonatacién. Para ello se emplea-
ron tabletas dispersables de bicarbonato de calcio marca
Alka-Seltzer®, cuya medida es de 3.241 g, las cuales libe-
ran al contacto con el agua un estimado de 1.0036 g de
CO,, equivalente a 31% de su peso original. Asi, un par
de tabletas fue suficiente para elevarlo hasta 1.0%/vol. El
grado de CO, en las camaras se mantuvo estable adn dos
dias después debido a que aquéllas se sellaron con un
filme-barrera de polietileno y nylon aluminizado marca
Marvelseal® 360.

En cada camara se introdujo una caja de Petri con
muestras de Nanorestore®. Aunque este producto se en-
cuentra en dispersiones de isopropanol y n-propanol, se
decidi6 emplear la de etanol, pues presenta una menor
viscosidad, un indice de difusién lento —en comparacion
con el agua— y, al mismo tiempo, una tasa de evapora-
cién menor, por lo que, se cree, tiene mayor capacidad
de penetracion. Asimismo, con base en la relacién entre
la naturaleza del disolvente y el tamano de la particula, se
esperan particulas mas pequefias. La suspensién estuvo a
una concentracioén de 2.5 g/L y se inspeccioné a los 5y 30
dias de haberse iniciado el experimento. A estas muestras
se las Ilamo6 NP1, NP2, NP3 y NP4, en funcién de la camara
en la que se introdujeron.

Junto con los recipientes, se integraron fragmentos
de pintura mural prehispanica, procedente del Grupo de
las Pinturas de la Zona Arqueolégica de Coba, Quinta-
na Roo® (México), que fueron consolidadas con Nanores-
tore®. Las muestras se nombraron M1, M2, M3 y M4, de
acuerdo, también, con sendas camaras.

Todas las muestras se sometieron a un mismo procedi-
miento de consolidacion: se Ilevé a cabo un total de doce

% Se empleé un medidor de gases contaminantes modelo Pac® 7000,
marca Driger®, equipado con sensores de alta precision, el cual posee
un rango de medicién que va desde 0.01% hasta 5%/vol.

© La pintura mural de Cobd es representativa de la escuela maya de
pintura, sin lugar a dudas, una de las mds importantes de nuestro pais
(Folan 1977). Al ser una pintura elaborada en un sustrato de cal (Maga-
loni 1996:165-170), sus materiales de manufactura la hacen totalmente
compatible con el consolidante aqui evaluado, lo que, en cierto senti-
do, justifica este tratamiento.

aplicaciones consecutivas en cada fragmento a interva-
los de tres dias, con registro de los resultados a la mitad
del proceso (seis aplicaciones) y al final de éste (doce).
La cantidad de aplicaciones se determiné con base en
la cantidad de éstas hecha a pinturas murales menciona-
da en la literatura (Grimaldi 2008; Garcia 2008, 2011;
Castro 2009) y en las experiencias de las autoras. La dis-
persion se aplicé exactamente a la misma proporcion a
la que se hizo el andlisis de carbonatacion, es decir, 2.5
g/L. Segln la metodologia propuesta por el CSGl, que se
ha empleado en México a lo largo de los anos (Grimaldi
2008; Garcia 2008, 2011; Castro 2009), se administré un
poco de etanol sobre la superficie para favorecer la pe-
netracion del consolidante, y se aplicé la dispersién con
ayuda de un pincel de pelo suave sobre un trozo de pa-
pel japonés; finalmente, se colocé una papeta de pulpa
de celulosa y agua destilada, preparadas empiricamente.
Las papetas se sustituyeron conforme se avanzaba en el
proceso. Cabe mencionar que hubo una muestra adicio-
nal, a la cual nos referiremos como Muestra Control, que
no recibi6 tratamiento alguno, la cual se utilizé como re-
ferencia, asi como con la finalidad de comparar los cam-
bios obtenidos con la consolidacion.

En este trabajo de investigacion, las técnicas experi-
mentales jugaron un papel decisivo. Se eligieron asumien-
do tanto la necesidad de emplear métodos no destructivos
como la riqueza de los datos que se esperaba obtener de
cada una de ellas. Etapa por etapa, a la investigacion la
acompand una ronda de estudios con el propo6sito de re-
copilar la mayor informacién posible.

La determinacién de propiedades morfolégicas se
hizo empleando un microscopio éptico marca Nikon®
SMZ800 con objetivo estandar de 10 x y zoom de 1-6.3
x equipado con una camara marca Leica® DC3000, pro-
piedad del Laboratorio de Ensefianza de la Escuela Na-
cional de Conservacion, Restauracién y Museologia (LE/
ENCRYM-INAH, México), asi como un microscopio electré-
nico de barrido (SEM, por sus siglas en inglés) con una
microsonda EDS (energy-dispersive X-ray spectroscopy)
acoplada, modelo FE SEM JEOL JSM-7600F, operado por
el doctor Omar Novelo Peralta, del Instituto de Investi-
gaciones en Materiales (1IM) de la Universidad Nacional
Autonoma de México (UNAM, México).

Para la determinacion de propiedades estructurales se
recurrié a un estudio de difraccién de rayos X (por sus
siglas en inglés, XxRD) modelo Bruker-AXS D8 Advance®,
operado por la maestra Adriana Tejeda Cruz, del Labo-
ratorio de Difraccién de Rayos X del 1IM-UNAM; los datos
obtenidos se procesaron mediante el software Diffrac
Eva®, cuya base de estdndares es el PDF-2 (powder diffrac-
tion file) del International Centre of Diffraction Data (ICDD,
EUA). Asimismo, se empled un espectrometro de infrarrojo
por transformada de Fourier (FTIR) modelo Nicolet® 510P
FT-IR, con un aditamento ATR universal de diamante, pro-
piedad del IIM-UNAM. El procesamiento de datos se llevé a
cabo con el software Advantage 11°.
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Finalmente, para establecer las propiedades macrosco-
picas se hicieron pruebas de afinidad superficial deriva-
das del angulo de contacto, usando agua destilada. Las
imagenes de cada una de ellas se realizaron con una ca-
mara Canon Power Shot® SX40 HS y posteriormente se
procesaron en Photo Shop® CS5. También se recurrié a un
espectrofotémetro de contacto modelo CM2500d, mar-
ca Konika Minolta®, propiedad del Laboratorio de Fisico-
quimica de la ENCRyM-INAH; un microdurémetro modelo
HMV-G, marca Shimadzu®, del Laboratorio de Materia-
les Metalicos Avanzados del 1IM-UNAM, de acuerdo con
el protocolo establecido en la norma ASTM E384-11E1,’
asi como el test de la cinta Scotch®, para lo cual se em-
plearon una balanza analitica marca And®, modelo FR-
200, también del LE/ENCRyM-INAH, y tiras de cinta adhesiva
transparente marca Scotch®.

Consideraciones previas

Antes de proceder al andlisis de resultados, es importante
tomar en cuenta que el proceso de transformacién de las
nanoparticulas de hidréxido de calcio, también llama-
do portlandita en carbonato de calcio, comienza cuando
éstas se deshidratan y reaccionan con el medio ambien-
te (Rodriguez-Blanco 2011:265). El carbonato de calcio

7 Método de prueba estandar Knoop y Vickers de dureza de materiales
(ASTM 2011).

Camara 1. 5 y 30 dias:

Calcita (CaCO3- Romboédrica)
Portlandita (Ca(OH)2 Hexagonal)

Aragonita (CaCO3-
Ortorrémbica)
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Camara 3. 5 y 30 dias:

Calcita (CaCO3-Romboédrica)
Aragonita (CaCO3-Ortorrémbica)

resultante podria adquirir una de las siguientes formas:
anhidras o hidratadas, segtin la presencia o ausencia de
moléculas de agua, cuyas estructuras estaran diferencia-
das entre si por los sitios atdmicos que ocupan los iones
de Ca** o del CO,” (Gémez-Villalba et al. 2012b:213).

Se conocen tres fases anhidras, a saber: calcita, arago-
nita y vaterita, de las cuales la mas estable termodindmi-
camente hablando es la calcita, y la menos, la vaterita,
que incluso llega a ser soluble en agua (Dietrich y Skinner
1979:82). Se cree que al inicio del proceso de carbonata-
cion, la portlandita se transforma en aragonita y vaterita, y
que posteriormente, gracias al mecanismo de reprecipita-
cién, éstas se convierten en calcita, con lo que se estabili-
zan por completo y se cierra el proceso de carbonatacién
(Rodriguez-Blanco 2011:265). Adicionalmente, las formas
hidratadas son menos frecuentes que las anhidras y pue-
den tener una molécula de agua, como es el caso de la
monohidrocalcita, o seis, como lo es el de la ikaita (Bar-
thlemy 1997; Friedman 1997).

El experimento de carbonatacion

La combinacién de factores como la HR, la cantidad de
CO, en el ambiente, el tiempo y el tipo de disolvente dio
resultados muy particulares para cada caso, los cuales se
ilustran en la Figura 1.

Como se observa en la Figura 1, en la camara 1, donde
tanto la cantidad de humedad ambiental como de diéxi-

Camara 2. 5 y 30 dias:

Calcita (CaCO3-Romboédrica)
Aragonita (CaCO3-Ortorrémbica)
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FIGURA 1. Resumen del experimento de carbonatacién de nanoparticulas de hidréxido de calcio (Tabla: Astrid Esquivel Alvarez, 2014).
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do de carbono fue pobre, el proceso de carbonatacién fue
lento, evidenciado por la presencia de portlandita (jcpds
=72-0156, a = 3.585 A, c = 4.895 A) y una fraccion de
calcita (jcpds = 01-0862342, a = 4.989 A, c = 17.06 A)
aun después de un mes de exposicion en la muestra NP1.
Eventualmente, aparecio la aragonita (jcpds = 76-0606, a
=4959A b=7.954A, c=5.737 A), indicando la reac-
tividad de la portlandita que quedaba (Soldati 2008:577)
y la bisqueda de la dispersion por la estabilidad. Los pro-
ductos obtenidos presentaron una forma ovalada, tamafos
de particula reducidos (26.1 nm en promedio) y niveles de
cristalinidad bajos que, en ocasiones, se aglomeraban en
forma de racimos; es decir, parece ser que el consolidante
tiende a acumularse, como se muestra en la Figura 1. Se
piensa que en ambientes de este tipo ocurre una disminu-
cién en la tensidn superficial de la dispersion y, como con-
secuencia, se acelera la evaporacién del disolvente, con
lo que se apresura la nucleacion (Gémez-Villalba et al.
2012b:216). Esto evita que las particulas se difundan a sus
sitios de energia mas bajos, lo cual da origen a particu-
las mas pequefias y de baja cristalinidad, propensas a la
amorfizacion (Lopez-Arce et al. 2011a:263).

Con la muestra que estuvo dentro de la camara 2, se
observé que la alta HR modificé la concentracion de la
dispersion, lo que increment6 la tensién superficial y re-
traso la evaporacion del disolvente (cfr. Gémez-Villalba
et al. 2012b:216), pero, al mismo tiempo, aceleré la reac-
cién conel hidroxido de calcio (cfr. Lopez-Arceetal. 2011a:
266). Como resultado, se obtuvieron productos de forma
ovalada, ligeramente mds ordenados y de mayores dimen-
siones (37.33 nm en promedio) que los anteriores (Figura
1, cdmara 2). Conforme al andlisis de DRX, las fases encon-
tradas en esta camara fueron calcita y aragonita, mismas
que aumentaron su cuenta al final del mes: se cree que
este fendmeno se debe a la exposicién prolongada a la hu-
medad que origind una transicion incompleta a la calcita
(Ogino 1987:2763).

En la muestra NP3 se identificaron las fases de calci-
ta y, en menor cantidad, de aragonita, mismas que in-
dican que el proceso de carbonataciéon de las nanoca-
les fue mds eficiente que en las dos anteriores (Figura 1,
camara 3). Los cristales correspondientes a la calcita te-
nian formas cubicas y un tamafo promedio de 43.18 nm,
es decir, ain mas grandes que los dos casos anteriores.
A medida que pasaba el tiempo, los cubos ganaron defini-
cién en sus formas. En contraste, los cristales de arago-
nita siguieron describiendo formas alargadas de extremos
angulosos. Se cree que, al no haber agua condensada en
superficie —como la habia en el caso anterior—, auna-
do a la alta disponibilidad de CO,, se distribuy6 anhi-
drido carboénico entre los poros de la muestra, lo que
agilizé el proceso de nucleacion.

Finalmente, en la muestra NP4 la (nica fase minera-
l6gica fue la calcita. Con seguridad, las condiciones
medioambientales de esta camara hicieron que la diso-
lucién de la portlandita Ca(OH), + H,O#Ca®* +20H" +

H,Oy la disociacion de diéxido de carbono CO, + H,0O
> H,CO, se llevaran a cabo de manera homogénea y
sin interrupciones (Montes-Hernandez y Renard 2011:52),
hasta que se alcanz6 un equilibrio termodinamico entre la
calcita y el ambiente. Los cristales obtenidos exhibieron
formas cubicas de alto ordenamiento (Figura 1, cdmara 4).
Es probable que su aspecto sea una consecuencia de la
elevada presion que provocaron el vapor de agua y el CO,
(Montes-Hernandez et al 2008:2952). No obstante, al final
del experimento se observé que el tamano de los cristales
disminuyé de 54.44 nm a 22.36 nm, quiza por razén de
que el exceso de humedad y de CO, en la camara gener6
un ambiente lo suficientemente dcido como para provocar
la disolucion del material (Uibu et al. 2010:210-212).

En resumen, mediante este experimento se observé la
influencia que tienen tanto la HR y la cantidad de CO,
en el ambiente como el tiempo y el tipo de disolvente
empleados en el fenémeno de carbonatacion de las na-
noparticulas de hidréxido de calcio. En principio, pode-
mos decir que el proceso de carbonatacién depende de
la cantidad de agua presente en el ambiente, pues ésta
impulsa la disolucién de la portlandita, asi como su trans-
formacion en carbonato de calcio, como lo demostraron
los resultados de las muestras NP2 y NP4. Los productos
obtenidos en estas condiciones presentaron una cristali-
nidad mas elevada, pero también un tamafio de particula
mayor. Por el contrario, los ambientes donde la cantidad
de humedad ambiental fue pobre, como los de las cdma-
ras 1y 3, se caracterizaron por retardar el proceso. En es-
tos casos, los productos obtenidos fueron pequenos, y sus
niveles de cristalinidad, mas bajos, ademas de que hubo
porciones de la dispersion que se quedaron reactivas, se-
gun lo indicé la presencia de portlandita en la camara
1 después de un mes de exposicion. Por otra parte, la
cantidad de diéxido de carbono en el ambiente también
fue crucial, pues promovi6 la carbonatacién casi total del
material y contrarresto la aparicién de fases metaestables,
como la portlandita. La presion que este gas gener6 junto
con el vapor de agua provocé cambios significativos en
la morfologia de los cristales que quiza podrian incidir en
su desempefio como consolidantes.

Finalmente, se observé que la naturaleza del disol-
vente en el que estaban suspendidas las nanoparticulas
y la concentracién a la que se encontraba la dispersion,
asi como otras propiedades derivadas de ello, como, por
ejemplo, tensidn superficial y tasa de evaporacion, afec-
taron significativamente la velocidad de reaccién. Adi-
cionalmente, el tiempo se relacioné con las dimensiones
de la particula y, probablemente, con los parametros de
celda, aunque de éstos no se hicieron mediciones.

Desarrollo y resultados del experimento
de consolidacién

A continuacién se expone el desarrollo del experimento
de consolidacion, iniciando con la caracterizacion de la
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pintura mural y su estado de conservacién, y concluyen-
do con sus resultados.

Caracterizacion de las muestras de pintura mural

Como se mencioné anteriormente, las cinco muestras
que se emplearon en este estudio provinieron del con-
junto arqueolégico denominado Grupo de las Pinturas,
situado en la Zona Arqueoldgica de Coba, en el actual
estado de Quintana Roo, México. En su momento, Coba
fue uno de los centros urbanos mds importantes del no-
reste de la Peninsula de Yucatan, comparable en tamano
y significado a Chichén Itza (Folan 1977:32-33). Los frag-
mentos —que se obtuvieron del Banco de Muestras de
la CNCPC-INAH— eran piezas sobrantes de un conjunto
de pinturas murales desprendidas en 1975 por un gru-
po de arquedlogos encabezado por Martine Fettweiss (cfr.
Benavides 1981).

Los resultados de la caracterizacién de las muestras
concuerdan plenamente con las observaciones de Dia-
na Magaloni, quien en 1996, como parte de la elabo-
racion de su tesis de maestria, llevé a cabo un estudio
sistematico de varias pinturas murales en la zona (Maga-
loni 1996). La autora las clasifica como pertenecientes al
Grupo Técnico IV, distinguible por un soporte grueso con
cargas grandes de formas angulosas, en el cual no existe
una diferencia clara entre las capas del aplanado y el en-
lucido (Figura 2).

FIGURA 2. Micrografia de la muestra Control Maya (Fuente: Astrid
Esquivel Alvarez, 2014. Cortesia: CNCPC-INAH).

Por medio de DRX (Figura 3), se identificaron calci-
ta y aragonita, relacionadas tanto con las cales y rocas
empleadas como con los caracoles y conchas (Alton y
Mattox 1963:238) insertos en el mortero. Se apreci6 una
contribucién muy discreta de cuarzo y no se encontraron
rastros de sascab,® la arena calcdrea tipica del drea, pre-
sente en las pinturas de Kabah o Chichén Itz4, Yucatan,
México (Magaloni 1996:165-170).

8 Sascab o sahacab: en lengua maya, es un suelo blanco derivado de
las piedras calizas (Duch-Gary 1991).
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FIGURA 3. Difractograma correspondiente a la muestra Control (Fuen-
te: Astrid Esquivel Alvarez, 2014).

Las pinturas de Coba pertenecen a la primera tradi-
cién coloristica de la zona maya, la cual se inici6 en el
periodo Clasico, y suele insertarse entre los afios 200 d.
C. y 900 d. C. (Magaloni 1996:174). Los artistas de este
y otros sitios experimentaron con el colorante obtenido
de las hojas y ramas frescas de la Indigofera suffrutico-
sa, combinado con algin filosilicato (normalmente, pa-
ligorskita, atapulgita o saponita), para dar lugar a los ri-
cos tonos verde azulados que caracterizan a los murales
de la zona (Figura 2). Correspondientemente, los resul-
tados de XRD indican la presencia de un aluminosilicato
de magnesio, pero en cuanto a la especie cristalina, no
fue posible definirla a causa de la reducida cantidad de
material con el que se contaba para el estudio (Figura 3).
Asimismo, en el andlisis con reflectancia total atenuada
(IR-ATR) se distinguié un ondulamiento cercano a la region
que va de los 3 400 a los 3 200 cm, la misma en que se
ubica el indigo natural; es decir, existe la posibilidad de
que estos fragmentos estén elaborados con tales materia-
les (Figura 4).

FIGURA 4. Espectro IR-ATR de la muestra Control Maya (Fuente: Astrid
Esquivel Alvarez, 2014).



Estado de conservacion

La superficie de los fragmentos de pintura mural prehis-
panica empleados en esta investigacion presentaba varios
efectos de alteracion (Figura 2), todos ellos relacionados
con la estabilidad fisica de los materiales. Un dngulo de
contacto igual a cero indicé un sustrato altamente poroso,
en tanto que una microdureza de 89.07 HV y un factor de
cohesién —obtenido a partir del test de la cinta Scotch®—
equivalente a 0.0124 g/cm? demostraron que la resisten-
cia mecanica era pobre. Al respecto, Magaloni (1996:170)
menciona que tanto la capa pictérica como los enlucidos
de las pinturas del Grupo Técnico IV de la Zona Arqueo-
[6gica de Coba son facilmente disgregables y deleznables,
producto, quiza, del uso de materiales de baja calidad.
Por otro lado, el andlisis a la gota para la identificacion
de aniones asociados a depdsitos salinos desvel6 la pre-
sencia de sales carbonatadas y sulfatadas. Se cree que las
sales agudizan los efectos antes mencionados. Como un
proceso de desalinizacién previo a la consolidacién de
los fragmentos supondria pérdida de material original en
la capa pictdrica, en este caso, la parte mas significativa
de estas y otras piezas, se opt6 por no llevarlo a cabo en
esta ocasion.

Resultados de la experimentacion

El analisis de los resultados obtenidos de este experimen-
to fue mds complicado de estudiar, dada la cantidad de
variables que incidieron en el proceso. Ademas del por-
centaje de HR, la cantidad de diéxido de carbono vy la
tasa de evaporacion del disolvente, se vio que la técni-
ca pictorica, la porosidad, el método de aplicacion y la
concentracion del producto influyeron en el desempefio
de Nanorestore®, al menos en términos de efectos en su-
perficie.

Primeramente, se advirtié6 una clara mejora en la re-
sistencia mecanica de todas las muestras, asi como una
disminucion en el efecto de pulverulencia en todos los
fragmentos. También se repar6é en la aparicion de ve-
los blanquecinos y otros depésitos del material, princi-
palmente en fisuras y huecos (Figura 5). Se cree que estos
efectos tuvieron su origen en el método de aplicacién: los
pinceles introducian gran cantidad de liquido de una sola
intencion y saturaban el sustrato, por lo que una buena
parte del consolidante permanecia en la superficie de la
capa pictdrica, donde se secaba formando, casi siempre,
velos o aglomerados. El efecto fue mas notorio en am-
bientes secos, donde el disolvente se evaporaba mas ve-
lozmente.

Al analizar las muestras bajo la lente del sem (Figura 6)
se comprob6 que en todas, el producto exhibia cristales
de formas ovaladas similares a los obtenidos de la mues-
tra que estuvo dentro de la cdmara 1, durante el experi-
mento anterior, y no se encontraron cristales en forma de
cubo.

FIGURA 5. Muestra M2 al cabo de seis aplicaciones del consolidante
(Fuente: Astrid Esquivel Alvarez, 2014; cortesia CNCPC: INAH).

M1 (10,000X)

M3 (5,000 X)

M4 (5,000X)

FIGURA 6. Muestras 1-4 al cabo de 12 aplicaciones (Fuente: Astrid
Esquivel Alvarez, 2014).

Se cree que esto fue consecuencia de los cambios de
presion ejercida por las moléculas de gas, en funcién
de las caracteristicas de la superficie expuesta y del tiem-
po. En el caso anterior, el area de las nanoparticulas era
mas homogénea, por lo que la fuerza promedio impresa
por el gas sobre la superficie del sélido fue constante,
en tanto que en este caso ocurrié algo distinto. Por otra
parte, en aquellas muestras sometidas a porcentajes de
humedad bajos (M1 y M3), la distribucién del consolidan-
te fue mas heterogénea, y desigual respecto de los otros
casos (M2 y M4), es decir, el uso de papetas de agua des-
tilada no garantizé que el producto se reordenara. Todas
estas observaciones pueden constatarse en la Figura 6.
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El estudio con XRD fue especialmente complicado,
dada la semejanza entre las especies cristalinas detectadas
desde un inicio y las que se obtuvieron a partir del con-
solidante. En términos generales, fue notable que los am-
bientes con altas humedades relativas (cdmara 2), junto
con una mayor cantidad de CO, (cdmara 4), favorecie-
ron el proceso de carbonatacién, mientras que las mues-
tras expuestas a porcentajes de humedad bajos (cdmara
3) y una mayor cantidad de CO, (camara 1) exhibian una
carbonatacion incompleta o pobre. Por ello no resulté ex-
trafio que la muestra M1 conservara una porcion de port-
landita, lo que indicé que el consolidante seguia reactivo,
ni que en las muestras M2 y M3 se haya encontrado va-
terita y aragonita, en tanto que la M4 fue la Gnica donde
el consolidante carbonaté completamente. Cabe resaltar
que es muy probable que la porosidad del sustrato haya
determinado la cantidad de CO, que ingresaba en los po-
ros de las muestras, lo que pone de manifiesto que las ca-
racteristicas del soporte también inciden en las reacciones
del consolidante. Las observaciones descritas se sintetizan
en la Figura 7.

6 aplicaciones

12 aplicaciones

Céamara 1 . .
calcita, cuarzo, calcita, cuarzo,
aragonita, aragonita,
30% HR, 5 . 8 .
portlandita portlandita

CO, 0.0%/\Vol

Camara 2
calcita, cuarzo,
aragonita, vaterita

calcita, cuarzo,
80% HR, aragonita, vaterita

€O, 0.0%/Vol

Camara 3
calcita, cuarzo,
aragonita, vaterita

calcita, cuarzo,
30% HR, aragonita, vaterita

€O, 1.0%/\Vol

calcita, cuarzo,
aragonita

calcita, cuarzo,
aragonita

Cémara 4

80% HR,
CO, 1.0%/Vol

FIGURA 7. Resultados de XrRD a mitad y al final del tratamiento de con-
solidacion (Fuente: Astrid Esquivel Alvarez, 2014).

Asimismo, el estudio de parametros de afinidad super-
ficial derivados del angulo de contacto mostré que algu-
nas propiedades, como la capilaridad y la capacidad de
absorcién de agua, sufrieron modificaciones significati-
vas. Inicialmente, los sustratos presentaban un angulo de
contacto equivalente a cero, es decir, un mojado perfec-
to, indicativo de alta porosidad y de una resistencia me-
canica baja. A medida que avanzaba el tratamiento, las
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muestras exhibian, por una parte, un aumento progresivo
en el dngulo de contactoy, por la otra, una penetracién en
el sustrato mas lenta. Esto fue consecuencia de la mane-
ra en la que el consolidante precipitd en superficie, asi
como de su tendencia a formar particulas grandes. No
obstante, se observo que las muestras seguian siendo per-
meables, esto es, habia continuidad en ciclos de absor-
cién y desorcion de humedad ambiental. Lo anterior se
traduce como una ventaja sobre otros productos, como
los polimeros sintéticos, bien conocidos por anular casi
por completo esta cualidad.

En cuanto a los resultados de microdureza Vickers, to-
das las muestras, sin importar las condiciones a las cuales
se expusieron, manifestaron un aumento significativo en
el fortalecimiento de la resistencia mecanica en superfi-
cie. Partiendo del hecho de que la dureza esta parcial-
mente determinada por enlaces intermoleculares fuertes,
se llegd a la conclusion de que la semejanza entre los
materiales constitutivos de las muestras y el consolidan-
te hizo posible establecer una unién firme y estable. En
otras palabras, el aumento de resistencia también estuvo
condicionado por la afinidad que existia entre el conso-
lidante y el sustrato.

Con el test de la cinta Scotch® fue evidente que el trata-
miento de consolidacién con nanoparticulas de hidréxi-
do de calcio tuvo un efecto remarcable en el incremento
de cohesion de la capa pictérica de todas las muestras,
pues disminuyd significativamente la pérdida de mate-
rial original; en cuanto a la del pigmento, pasé, como se
observa en la Figura 8, de 0.0124 g/cm” (antes del tra-
tamiento) a 0.0086 g/cm? (después del tratamiento), lo-
grando una disminucién de 70% en ese valor. Con base
en lo anterior se concluyé que tanto la concentracién del
consolidante como la cantidad y frecuencia con la que
se suministr6 el producto determinaron la ganancia de
resistencia, y que el aumento de cohesion no dependié
directamente de las condiciones a las que se sometieron
las muestras.

Finalmente, un andlisis de propiedades de apariencia
y color demostr6 que, en términos generales, la consoli-
dacién de la capa pictérica provoco la disminucién pro-
gresiva de la saturacion, el tono y la textura; no asi el
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FIGURA 8. Test de la cinta Scotch®. Muestras sin tratamiento y des-
pués de haber concluido el tratamiento (Fuente: Astrid Esquivel Alvarez,
2014).



brillo y la luminosidad —que se incrementaron confor-
me pasaba el tiempo—; por razén de que ésta se traduce
como la cercania de un color al blanco, concepto muchas
veces asociado a la brillantez, no sorprende que los valo-
res aumentaran a medida que se aplicaba el material. El
fendmeno es equivalente y contrario para el caso de los
otros atributos del color, pues se entiende que la adicién
de blanco a un color determinado se traduce en pérdi-
da de saturacién (es decir, provoca una disminucion en
la pureza del color) y modifica el tono (altera el estimu-
lo cromético original) al ejecutar el tratamiento. El efecto
es una consecuencia del nimero de aplicaciones y de la
concentraciéon del producto, por lo que conviene iniciar
el tratamiento con una concentracién baja.

Conclusiones

Estos dos experimentos confirman la hipétesis planteada
al inicio del trabajo de investigacién: las nanoparticulas
dehidréxidode calcio Nanorestore®son materiales mds de-
licados de lo que se creia, y su desempeno depende en
mucha parte de la manera en que se fabrican, de las ca-
racteristicas del sustrato al cual se aplican y de las con-
diciones del medio ambiente. Fue patente que, de haber
humedad condensada en la superficie del mural o al inte-
rior de los poros, la consolidacién no serd efectiva, pues
el producto reaccionara con el agua superficial sin poder
adentrarse en el sustrato debilitado. Esto lleva a resolver
que no es recomendable en un ambiente en que la HR
supere 80%, o donde la humedad se condense en la su-
perficie. Sin embargo, en un ambiente donde la humedad
sea menor a 30% se corre el riesgo de obtener especies
inestables o de dejar al material reactivo. Asimismo, se
debe procurar que el nivel de CO, supere al habitual a lo
largo del tratamiento y unos cuantos dias después de que
se haya concluido.

Se cree que la aplicacién del consolidante a intervalos
mas separados (quiza cada cuatro o cinco dias, en lugar
de tres) beneficiaria la produccién de calcita, muy conve-
niente para aquellos sustratos con ésta como compuesto
principal. Se piensa, sin embargo, que en casos donde
haya otras especies cristalinas, como la aragonita, este
punto no es imperativo.

Por otra parte, el aumento en la cohesién y en la resis-
tencia mecdnica de todas las muestras fue muy evidente.
Se llegé a la conclusion de que este aumento no estd de-
terminado por las condiciones a las que se someten las
muestras, sino, mas bien, se relaciona con la concentra-
cién del producto, la cantidad y frecuencia con la que se
suministra. Si éstos son los casos, se recomiendan pro-
porciones bajas para hacer de la aplicacién un proceso
controlable y paulatino.

De igual manera, las alteraciones cromaticas, conse-
cuencia de la formacién de velos blanquecinos y depé6-
sitos en huecos o fisuras, resultaron de la tendencia de
Nanorestore® a agruparse en cimulos y formar cristales

grandes. Es muy posible que esta caracteristica se deba a
los materiales y métodos empleados en la fabricacién del
producto, o bien que obedezca al método de aplicacion,
que involucra el uso de pinceles, papel japonés y papetas
de pulpa de celulosa.

Respecto de este problema, existen varias soluciones.
Podria llevarse a cabo una serie de pruebas con nanoca-
les sintetizadas en laboratorios locales; variar el método
de aplicacién a otro que no involucre las herramientas y
materiales mencionados, como, por ejemplo, aspersio-
nes y nebulizaciones, para aplicar tanto el consolidante
como el agua.

Se observé también, por Gltimo, que el éxito del trata-
miento depende en parte de la afinidad existente entre el
consolidante y el sustrato. Por ejemplo, cuando las pin-
turas murales estén constituidas por cales dolomiticas o
contengan altos contenidos de silicatos, la efectividad del
material estard limitada, pues no podra establecer con
tanta facilidad uniones intermoleculares.
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Resumen

Este ESCAPARATE es una contribucién informativa que expone aspectos del movimiento de los
museos veterinarios con el objeto de hacer aportes al conjunto de conocimientos de la museistica.
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Abstract

This GALLERY is an informative contribution that explains some aspects of the veterinary museum
movement with the aim of making contributions to the knowledge of museum studies.
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ara una buena cantidad de lectores resultard muy interesante saber que

cada una de las facultades y muchas asociaciones de medicina veteri-

naria del mundo poseen al menos un estante con alguna coleccién de
objetos que ilustra la trayectoria de la profesién; mds ain, que incluso hay las
que han establecido grandes museos, a cuyo resguardo se tiene una variedad
de piezas, archivos o artefactos con innegable valor pedagdgico, histérico y de
promocion de la identidad y la memoria colectiva de esta disciplina cientifica
y su entorno social (Figura 1).

De tal manera, estos entes museisticos de veterinaria pretenden conservar
sus propias colecciones, grandes o pequenas, en las que incluyen una amplia
gama de categorias: piezas anatomicas (Figura 2 y 3), patoldgicas y parasito-
[6gicas; artefactos de cardcter histérico; instrumentos, herramientas y aparatos
obsoletos; documentos y libros; indumentarias, uniformes y simbolos, e inclu-
so objetos de bellas artes relacionados con las ciencias veterinarias, la ganade-
ria (Figura 4) o la cultura de mascotas.

De hecho, esta tradicién en términos de conservacion, que no sélo cumple
—— con el tricotomico papel de cualquier iniciativa museistica de preservar, in-




FIGURA 1. Vista de la sala del almacén abierto al piblico del Museo Veterinario Complutense, en
el Hospital Clinico Veterinario, mostrando 6leos de anatomia y parte de la coleccion de piezas
de cera policromada realizadas en el primer tercio del siglo Xix. Patrimonio Histérico Universidad
Complutense de Madrid (Cortesia: Museo Veterinario Complutense [mvc], Universidad Complu-

tense de Madrid [ucMm]).

FIGURA 2. Modelo anatomico de cabeza de
serpiente de Louis Thomas Jerome Auzoux,
papel maché, depdsito del Departamento de
Anatomia y Anatomia Patolégica Comparada
(Anatomia y Embriologia). Patrimonio Histori-
co Universidad Complutense de Madrid (Cor-
tesia: Museo Veterinario Complutense [mvC],
Universidad Complutense de Madrid [ucm]).

vestigar y educar, sino también sirve
como puente comunicativo entre el
hombre y su pasado, la globalizacién
de la cultura y la tecnologia, que es
antiguo en la medicina veterinaria.
Se inici6 en la misma época en que

FIGURA 3. Transparentizaciones a) rata; b)
pato, preparacion en fluido, glicerina, depo-
sito del Departamento de Anatomia y Anato-
mia Patolégica Comparada (Anatomia y Em-
briologfa). Patrimonio Histérico Universidad
Complutense de Madrid (Cortesia: Museo
Veterinario Complutense [MvC], Universidad
Complutense de Madrid [ucMm]).

surgieron sus escuelas superiores en
el mundo, a partir de 1761, con la
creacion de la Ecole Vétérinaire de
Lyon, Francia, por Claude Bourgelat
(1712-1779). Asi, en la segunda ins-
titucién de este tipo, creada en 1763,
la Ecole Vétérinaire de Alfort, cerca
de Paris, se estableci6 tres anos des-
pués el museo Honoré Fragonard,
que aun esta en funcionamiento (De-
gueurce 2012:16-17).

Recuérdese que, a raiz de las gran-
des exploraciones y descubrimientos

FIGURA 4. Modelo anatémico porcino, papel
maché y escayola, depésito del Departamento
de Anatomia y Anatomia Patolégica Compara-
da (Anatomia y Embriologfa). Patrimonio His-
torico Universidad Complutense de Madrid
(Cortesia: Museo Veterinario Complutense
[Mvc], Universidad Complutense de Madrid
[ucMm]).

de los siglos xvi'y xvii, en los palacios
de la nobleza y la aristocracia euro-
pea aparecieron los llamados cuar-
tos —o gabinetes— de maravillas,
en los que se acopiaban y exhibian
objetos raros o extranos, naturales o
construidos por el hombre, llevados
de muchas partes del mundo (Figu-
ra 5). Luego, al desarrollarse el mo-
vimiento cultural e intelectual de
la llustracion, entre finales del siglo
XVIl y principios del Xix, se crearon,
tanto en Europa como en América,
sociedades e instituciones que tenian
como finalidad mejorar las discipli-
nas del conocimiento, en especial,
las cientificas; fue entonces cuando
aquellos gabinetes, también Ilama-
dos de curiosidades, dieron paso a
los de ciencias, organizados metodi-
camente, como fueron los casos del
muy célebre Gabinete Real de Pa-
ris, trabajado por el naturalista fran-
cés Georges-Louis Leclerc, conde
de Buffon (1707-1788), o del Gabi-
nete de Historia Natural de México,
abierto hacia 1790 a expensas del
también naturalista José Longinos
Martinez, miembro de la Real Ex-
pedicién Botanica a Nueva Espafia,
realizada entre 1787 y 1803 (Vega y
Ortega 2011:3). Estos tipos superio-

Los museos veterinarios... 43



res de gabinetes son, justamente, los
antecesores directos de los actuales
museos veterinarios y, en definitiva,
de los museos de arte, de ciencias y
de historia natural.

Entre otros muchisimos museos ve-
terinarios que hay en el mundo,
vale sefalar algunos que sobresalen
por su trayectoria, organizacion y
dimension: el Museo de Historia Vete-
rinaria de la facultad correspondien-
te de la Universidad Complutense
(MHV-Fv-UCM) (Figura 6); el Mu-
seo y Archivo del Cuerpo de Veteri-
naria Militar de Espafia (Cemilvet),
ambos en Madrid; el American Mu-
seum of Veterinary Medicine (AMVM),
en Pennsylvania, Estados Unidos de
América; el Musée de la Médecine
Vétérinaire (MMV) de I'Université de
Liege, en Bélgica; el Veterinarhisto-
risk Museum (vMH), de Copenhage,
Dinamarca; el Veterinairmedizinhisto-
risches Museum (VMHM) de Tierdrztli-
chen Hochschule, Hannover, Alema-
nia, y el Muzeum Weterynarii przy
Muzeum Rolnictwa, en Polonia.

La World Association for History
of Veterinary Medicine (WAHVM) ha
considerado que esta practica mu-
seistica es estratégica para la recupe-
racion del patrimonio veterinario y el
fortalecimiento de la identidad profe-
sional; en este sentido, bajo su auspi-
cio, promocioén y patrocinio, se cred
un grupo de trabajo integrado por los
curadores de estos museos en mas de
28 paises, cuya tarea consiste en dise-
fiar un futuro Programa de Intercam-
bio de Materiales, asi como editar la
Guia de museos veterinarios, ambos
en continuo proceso de formulacion
(WAHVM 2009). Los avances en estas
responsabilidades se dan a conocer
periédicamente y la informacién se
actualiza cada dos afos, en ocasion
del Congreso Mundial de esta asocia-
cion (WAHVM 2012:2), el cual inclu-
ye, por cierto, una sesién académica
especialmente dedicada a las activi-
dades y la temética de los museos ve-
terinarios (WAHVM 2009).

Venezuela no estd aislada de esta
realidad; en ella destaca el Sistema
Museistico del Decanato de Ciencias
Veterinarias de la Universidad Cen-

|
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troccidental Lisandro Alvarado (Dvc-
UCLA), en Barquisimeto, conformado
por los museos de Anatomia y de Pa-
tologia Animal (Figura 7), asi como
por la Vitrina Histérica y la Biblio-
teca de Historia Veterinaria Dr. José
Herndandez Romero; existen, por lo
demas, iniciativas similares en cua-
tro de las seis facultades actualmente
en funcionamiento en el pais: en las
universidades Central de Venezuela
(ucv), del Zulia (Luz) y las nacionales
experimentales Francisco de Miranda
(UNEFM) y Rémulo Gallegos (UNERG);
en las dos restantes: las néveles es-
cuelas de las también universidades
nacionales experimentales de Los
Llanos Ezequiel Zamora (UNELLEZ) y
Simén Rodriguez (UNESR) no existe,
por su muy reciente creacion, tal ex-
periencia, pero de seguro pronto se
asumird su reto en este sentido, dada
la importancia que reviste para la for-
macién, la historia y la identidad mé-
dico veterinaria.

Conclusiones

Los sistemas museisticos veterina-
rios, ademds de colaborar en la pre-
paracion y la formacién de identidad
profesional de los futuros médicos
veterinarios, cumplen la funcién so-
cial de sensibilizar al pdblico en ge-
neral en cuanto al conocimiento y la
valorizacion de los animales, al mis-
mo tiempo que contribuye a la cons-
truccion de la ciudadania, al hacer
aportaciones a la historia nacional
desde la particular visién de la his-
toria de la medicina veterinaria y la
ganaderia, asi como de la cultura de
mascotas.

Sin embargo del cumplimiento de
tales propdsitos, persiste un gran reto
por afrontar: la optimizacién cons-
tante y con criterios técnicos de estos
centros en cuanto a la adecuacion y

FIGURA 5. Estuche de maxilares y mandibu-
las de equino mostrando la evolucion con el
tiempo de la denticion y algunos defectos de
la misma de Louis Thomas Jerdbme Auzoux,
papel maché, depésito del Departamento de
Produccion Animal. Patrimonio Histérico Uni-
versidad Complutense de Madrid (Cortesia:
Museo Veterinario Complutense [Mvc], Uni-
versidad Complutense de Madrid [ucMm]).
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c) d)

FIGURA 6. Craneos de: a) primate, hueso, depésito del Museo de Antropologia Forense (UCM); b) craneo de cigliefia
comun (ciconia ciconia), hueso, donacion Museo Reverte; ¢) craneo de pato S.p., hueso, donacién Museo Reverte
y d) craneo de perro (Caniche), hueso, depésito del Departamento de Anatomia y Anatomia Patolégica Comparada
(Anatomia y Embriologia). Patrimonio Histérico Universidad Complutense de Madrid (Cortesia: Museo Veterinario
Complutense [Muc], Universidad Complutense de Madrid [ucm]).
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FIGURA 7. Corazén de Dugong de Louis Thomas Jerdme Auzoux, papel
maché, depésito del Departamento de Anatomia y Anatomia Patolégica
Comparada (Anatomia y Embriologia). Patrimonio Histérico Universi-
dad Complutense de Madrid (Cortesia: Museo Veterinario Complutense
[Muc], Universidad Complutense de Madrid [ucm]).

expansion de espacios, la preparacion del personal tan-
to en museistica como en conservacion, el crecimiento y
mejora de las colecciones, la posibilidad del autofinan-
ciamiento por medio de la generacién de ingresos por
visitas o publicaciones, y muy primordialmente, la adhe-
sién de defensores y colaboradores mediante un trabajo
de divulgacion para que la sociedad en general entienda
la importancia que reviste, en la comprension del presen-
te y el disefio del futuro, el resguardo del pasado.
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Resumen

Este REPORTE se enmarca dentro de una investigacion que busca indagar en el rol que juegan los
museos dentro de la constitucién de procedimientos que orientan a los miembros de una comu-
nidad para asimilar procesos histéricos traumaticos. Se aborda el caso particular del Museo Mévil
(MM) debido a que es un dispositivo museografico que emergié como respuesta a la dificil relacion
que los habitantes de la ciudad de Federacién (Entre Rios, Argentina) manifestaban con su histo-
ria social y poblacional; precisamente por un acontecimiento traumatico: la abrupta mudanza
de su grilla urbana a finales de la década de los 70. Este proceso, que supuso transformaciones
sensibles del espacio, incidié sobre las subjetividades del lugar, signando la mirada y el recuerdo
de los habitantes de Federacién en una tristeza que se manifestaba por medio de la resistencia a
revisar su pasado.

En ese escenario, los trabajadores del Museo de los Asentamientos (MA) concibieron el disefio
de un artefacto museografico mévil, destinado a recoger los recuerdos de la poblacién; una meté-
fora del acto mismo de traslado de la ciudad, el cual desplazé los modos del acervo museografico
definidos hasta entonces. En tal sentido, esta contribucién explora el desarrollo del Mm e indaga
sus consecuencias, inclusive de la apertura de una nueva escena de configuracién de un pasado

comn, que antes permanecia obturada.

Palabras Claves

museo; memoria traumatica; experiencia estética; espacio; asimilacion; Argentina
Abstract

This CHRONICLE is part of an investigation that focuses on the role that museums play in help-
ing members of a given community to assimilate historically traumatic processes. It studies the
unique case of the Museo Mévil (MM, Mobile Museum), a museographic tool that emerged as
a response to the complicated relationship between the residents of Federacién (Entre Rios, Ar-
gentina) and their social and demographic history in the wake of a traumatic event: the abrupt
relocation of the city at the end of the 1970s. This process impacted the physical environment in




sensitive ways, both affecting the place’s sub-
jectivities and marking the Federacién resi-
dent’s memories and ways of seeing with a
sadness, which expressed in a resistance to-
wards revisiting their past. In this context, the
Museo de los Asentamientos, (MA, Settlement
Museum) designed a mobile museograph-
ic artifact that aimed to collect memories: a
metaphor for urban displacement, which also
relocated the museum archives that had been
used up until then. Henceforth, this paper ex-
plores the development of the Mm and its con-
tributions, including the manner in which this
dispositive opened towards a new configura-
tion of a common past that had previously
been blocked out.

Key words

museum; traumatic memory; aesthetic expe-
rience; space; assimilation; Argentina

Introduccion

| presente REPORTE se enmar-

ca dentro de una investigacion

que busca indagar el rol que
juegan los museos en la constitucion
de procedimientos que orientan a los
miembros de una comunidad para
asimilar procesos historicos traumati-
cos.' Se aborda el caso singular del
Museo Movil (Mm) al ser un dispo-
sitivo museografico elaborado en el
ano 2005 por el Museo de los Asen-
tamientos (MA), ciudad de Federacion
(Entre Rios, Argentina), como res-
puesta a la dificil relacion que sus ha-
bitantes manifestaban con respecto a

' El concepto de trauma histdrico refiere a un
evento de dificil asimilacién que afecta a un gru-
po de personas que comparte una identidad
o afiliacién que se caracteriza por el legado
transgeneracional de estas memorias impedi-
das, las cuales se expresan a su vez por medio
de diversas respuestas psicolégicas y sociales.
Los traumas historicos poseen cuatro caracte-
risticas comunes: a) las sufre la mayoria de la
comunidad; b) producen altos niveles de ten-
sién o estrés colectivo; c) generalmente hay
duelos masivos por pérdidas de individuos de
la comunidad o por pérdida de tradiciones
culturales; y d) son perpetuadas por personas
externas a la comunidad con una intencién
destructiva (Borda et al. 2015:43).

R R .

FIGURA 1. Antigua Ciudad de Federacion en proceso de demolicién (Fotografia: autor descono-
cido, 1977; cortesia: Archivo Museo de los Asentamientos (MA), Argentina).

su historia social y urbana; aspecto
que se describe a continuacion.

Federacion tiene la particulari-
dad de ser una poblacion marcada
por diversos desplazamientos.? El
mas doloroso y reciente es el acon-
tecido entre 1977 y 1979, cuando se
emprendieron las obras para la cons-
trucciéon de una represa hidroeléctri-
ca que dejaria gran parte de la ciudad
bajo el agua, lo cual supuso una mu-
danza abrupta de la grilla urbana® a
la Nueva Ciudad de la Federacion.
(Figuras 1y 2).

Mientras el lugar de pertenencia
(la vieja ciudad) se encontré repenti-
namente devastado por la accién de
las excavadoras que preparaban el
terreno para el ingreso de la represa,
la nueva ciudad (de disefio raciona-
lista) present6 a los desplazados mul-
tiples hostilidades determinadas por
una modernizacion deficiente, que
afectaron sobre todo a las personas
mayores.*

2 En su etapa fundacional la ciudad también
fue desplazada, debido a que su ubicacién
mediterrdnea suponia limites a su actividad
comercial. El antiguo pueblo de Mandisovi,
fundado en 1810, fue trasladado en 1846
hacia un nuevo lugar donde podria funcionar
como puerto (cfr. Catullo 2006).

* En referencia a la disposicién cuadrangular
de manzanas en un territorio, en relacién
a las cuales se conforman y desarrollan las
estructuras bdsicas del espacio publico de una
ciudad (cfr. Gorelik 1998).

* Diversos habitantes de la actual ciudad
de Federacién relatan la muerte de seres
queridos, sobre todo personas mayores, que

FIGURA 2. Detalles de las casas de Nueva

Federacion en el estado en el que se encon-
traban al momento de la mudanza (Fotografia:
autor desconocido, 1979; cortesia: Archivo
Museo de los Asentamientos (MA), Argentina).

Asi, las transformaciones sensibles
del espacio® y sus efectos sobre las

no pudieron adaptarse a la nueva ciudad
moderna. Guido, uno de los puesteros de la
zona termal de la Nueva Federacion, sostiene:
“Nos fuimos pensando en las casas modernas
con portero eléctrico que nunca habiamos
tenido y nos olvidamos de los viejos”. Este y
otros relatos fueron recopilados en la pelicula
Construccion de una ciudad, producida por
Sofia Mora y dirigida por Néstor Frenkel
(2007).

% En la trama de la vieja ciudad de Federacion,
la mayoria de las casas posefan una extension
de tierra utilizada para la cria de animales
y como huertas que permitian compensar
la economia doméstica; la nueva ciudad
carecia de estos espacios de convivencia y
supervivencia. En este sentido, el traslado
desarmé los lazos familiares y vecinales.
Adicionalmente, la nueva ciudad disefada sin
plazas ni lugares de esparcimiento, incidié en
la reclusion de los federenses en el espacio
privado (Catullo et al. 2010).
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subjetividades,® signaron la mirada y
recuerdo de los habitantes de Federa-
cién en una tristeza que se manifestd
en el nuevo espacio urbano en for-
ma de resistencia a revisar el pasado.
De acuerdo con los trabajadores del
museo histérico local —el ya nom-
brado MA—, hacia el ano 2000 se ob-
servé un fuerte distanciamiento con
esta organizacion por parte de la co-
munidad (Gilbert 2009). De hecho,
gracias a una serie de encuestas y
didlogos que realizaron en ese enton-
cesconlosvecinosdel lugar, se detectd
que tanto el edificio reasignado al
museo como su coleccién genera-
ban rechazo, en tanto que represen-
taban la ruina de un espacio comun
perdido para la comunidad de Fede-
racién.” Ante este escenario, entre
2005-2007 y como iniciativa del MA,
se concibi6 el diseno de un dispositi-
vo museografico moévil, denominado
Museo Mévil (Mm).8

®Término desarrollado por el posestructuralismo
“[...] para indicar que el sujeto no es algo dado,
socialmente determinado e ideolégicamente
consistente. En su lugar, debemos ver procesos
de atraccién y de imaginacién que modelan los
cuerpos sociales, haciendo que actiien como
sujetos  dindmicos, mutables, proliferantes”
(Berardi 2010:51).

7 Por medio de testimonios (relevados por el MA),
los vecinos manifestaron a la institucién su deseo
de no visitar el espacio, al considerarlo triste
y cargado de objetos vinculados a la muerte y
ausencia de la vieja ciudad. Asimismo, se destaca
la anécdota de un vecino que se acercé al museo
a donar una canilla, la cual pertenecia a la plaza
central de la vieja ciudad de Federacién y que
él mismo rescaté de la demolicién. El vecino
golped sus palmas, desde los limites del patio
perimetral que rodea la institucién, para llamar
a los trabajadores, a pesar de que la instituciéon
tenfa sus puertas permanentemente abiertas.
Extrafiada ante el suceso, Gisela Santiago (2012),
empleada del museo, le pregunté al vecino por
qué no entraba, a lo que éste respondié: “No, yo
ahi no entro”.

8 Esta iniciativa se originé por voluntad de los
trabajadores del MA, quienes emprendieron un
proyecto basado en el trabajo voluntario de
un grupo de vecinos y con parte del equipo
del museo (Santiago 2009; Gilberlt 2009).
Este reporte recompone las condiciones de
produccion del Museo Mévil (MMm), como
artefacto, a partir de la entrevista con algunos

La accion del Mm desplazé los
modos en que el acervo del museo
era definido hasta entonces dentro
del MA:? la nueva situacion instituia
una mirada museografica'® que tran-
sitaba los diferentes espacios urba-
nos (el barrio, una escuela, el hogar
de ancianos o la plaza publica), pro-
moviendo en su despliegue ocasio-
nes para el intercambio y dialogo
que no habian encontrado lugar den-
tro del museo tradicional."

En el presente REPORTE se exploran
estos cambios, a partirdel desarrollode
ciertos temas. En primer lugar, se des-
tacan las causas que los trabajadores
del MA adjudicaron a la ausencia de
visitantes locales, para luego analizar
las estrategias que, en funcion de la
explicacion encontrada, se desarro-
[laron para la configuracion del Mu-
seo Movil (MM).

Como hipotesis, se considera que
al interrogarse por los impedimentos y
resistencias que asedian a la memoria
local, el MA da cuenta de condiciones
propias en la experiencia sensible del
lugar que afectan la configuracién y
acceso a un pasado comun. Es a par-
tir de alli que el MA pareciera identi-

de sus gestores, la observaciéon etnogréfica
sobre el espacio urbano en que el mismo
estuvo activo, la consulta de materiales de
audio vy graficos, asi como, el estudio de im-
plementos visuales que lo conformaron y que
hoy se conservan en el archivo del MA.

9 Era un patrimonio estable que se distribufa
de acuerdo a un relato cronoldgico a lo lar-
go del espacio perimetral del edificio.

1 Esta novedosa mirada museogréfica es
instituida por el mismo artefacto Museo
Movil (MM), que en su despliegue solicita una
postura visual eventual y permeable frente a las
contingencias que el espacio social a intervenir
presenta sobre los artefactos culturales y
artisticos como formadores de la visién (véase
Wartofosky 1980).

! Los objetos expuestos evocaban la experien-
cia material del pasado perdido, y al ser
colocados en un espacio que revivia en si
mismo la memoria de un espacio arquitecténico
(con todas las vivencias y afectos que lo
sedimentan), en un espacio suprimido de la
nueva trama urbana (las exposiciones ocurrian
en espacios abiertos como plazas, ferias o
escuelas); se convertian en objetos de un
trabajo de memoria colectivo.
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ficar una racionalidad propia del es-
pacio social en la que se emplaza y
que encuentra una resolucion a tra-
vés del MM, en el movimiento como
condicién de visualidad para com-
partir y problematizar su acervo. En
tal sentido, se observan los modos
de rememoracion que el Mm habili-
ta a la vez que indaga, por qué, la
accion de traslado parece abrir una
nueva escena de configuracién de un
pasado comin que antes permanecia
obturada. Se estima que a través del
analisis de este ejemplo museografi-
co singular, es posible observar cémo
la incorporacién critica de los as-
pectos sensibles y contingentes que
afectan al espacio social pueden
ofrecer a gestores y trabajadores de
la cultura pautas para la construccién
de sistemas criticos del recuerdo.

Desplazamiento
y rearticulacion de la relacion
museo y espacio urbano

Antes y después de su traslado a fina-
les de los 70, la ciudad de Federacién
ha conservado una densidad pobla-
cional baja.'? Este aspecto hace de la
localidad un espacio transitable y fa-
miliar, por lo que el desplazamiento
de la grilla y la reconfiguracion del
diseno urbano afectaron la funcion
de las instituciones museales dentro de
la vida de sus comunidades. En la
vieja Federacion, el entonces Museo de
las Regiones (MR) (Figura 3), represen-
taba el lugar de la tradicion; tanto por-
que arquitecténicamente era una de
las piezas fundantes de aquel estable-

2 El ndmero total de la poblacién muestra
en las dltimas cuatro décadas una variacion
ascendente. En 1970 se registran 35 725
habitantes; en 1980, 41 351 habitantes; en
1991, 48 713 habitantes; en 2001, 60 204;
llegando en el dGltimo censo del 2010 a 68 736
habitantes. Aun asi, la densidad poblacional
por superficie no supera el nimero alcanzado
en el 2010 de 18.3 habitantes por Km? (INDEC
s. f.).

'3 Estos datos se obtienen a partir del andlisis
de la funcion e historia de los edificios
museales en los diversos entramados urbanos,
Vieja y Nueva Federacién (Fressoli 2014b).



FIGURA 3. Museo de las Regiones (MR) en Antigua Federacion (Fotografia: autor desconocido, ca.
1970; cortesia: Archivo Museo de los Asentamientos (MA), Argentina).

cimiento urbano,' como porque en

él se guardaban los objetos que testi-
moniaban y/o portaban en si la histo-
ria e identidad de lugar."

' El edificio, construido originalmente en
1846, es representativo de la arquitectura
colonial argentina de corte religioso: ahf
funcioné la iglesia fundacional del poblado,
con tipologia de nave Unica y campanario al
frente (Segura 1964).

> En su mayoria se trata de objetos que

Esta funcién del museo, que res-
guarda la identidad y la tradicion,
es la que se vio afectada de diversas
maneras con la accién de traslado
hacia la nueva urbe. En primer lugar,
para quien provenia de la “vieja” Fe-

refieren a las practicas y vida cotidiana de
la vieja ciudad de Federacion, tales como
cocinas a lefa, utensilios de cocina enlozados,
maquinas o carteles de diferentes comercios,
entre otros.

deracion, el emplazamiento presenté
a la nueva ciudad como un espacio
hostil, debido a su arquitectura mo-
derna, uniformada a través de un di-
seflo racionalista y en un terreno sin
marcas de historia previa ni grandes
areas verdes (Figura 4)."® En ese nue-
vo contexto, el museo de la ciudad
—el Gnico inmueble histérico que se
trasladé intacto desde la vieja ciudad
a la nueva trama urbana— devino en
emblema del espacio perdido, ade-
mas de convertirse en un elemento
disonante en la nueva configuracion
(Figura 5).

En segundo término, es de conside-
rarse que el cambio también implic6
la pérdida de todas las sedimenta-
ciones histdricas que conformaban la
memoria cultural del espacio social
federense. En su excepcion, la persis-
tencia del viejo museo en la nueva tra-
ma urbana no sélo dio cuenta de lo
inestable que puede advenir el espa-
cio propio, asimismo, el salto material
que se estableci6 entre el museo y el
nuevo entorno, impidié el desarrollo
de los nexos histéricos entre la vieja y
la nueva ciudad.

Si bien aqui nos interesa indagar
los aportes que el caso provee desde
su especificidad, resulta relevante des-
tacar algunas apreciaciones generales

® Esta hostilidad estd registrada en los

diversos testimonios reunidos en la pelicula
Construccion de una ciudad (Mora y Frenkel
2007). Alli se observa la necesidad de
implementar la creaciéon para compensar la
ausencia de espacio publico. Un vecino que in-
venta obras de teatro en su casa, otro que
intenta desesperadamente crear un parque
publico, trayendo todas las especies arbéreas
que habian quedado bajo el agua a la nueva
ciudad. En tal sentido, la imagen de la nue-
va ciudad se caracterizd, en sus primeros
afios por ser totalmente opuesta a la del
anterior asentamiento: “presentaba un aspecto
desintegrado [...] la pérdida de los valores
de comunicacién social e identidad cultural
generados por el disefio urbano condicionaron
una ciudad anénima y desintegrada para sus
habitantes. Una ciudad sin verde, sin el rio, sin
la plaza, factores esenciales que aglutinaban,
que estimulaban el encuentro, que afianza-
ban el caricter de comunidad, en suma, que
identificaban” (Catullo 2006:159).
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FIGURA 4. Detalle de las casas de Nueva Federacion (Fotografia: Maria Guillermina Fressoli,

2010).

FIGURA 5. Museo de los Asentamientos (MA) (Ex Museo de las Regiones [MR]) emplazado en Nue-
va Ciudad de Federacion (Fotograffa: Marfa Guillermina Fressoli, 2010).

sobre la funcién del museo y sus cam-
bios. Segtin Eduardo Rinesi (2011:10),
la institucién museal originalmente te-
nia como funcion legitimar

[...] una cierta forma de memoria, y
de validar al mismo tiempo, de ese
modo, la hegemonia cultural, ideo-
légica y politica de los grupos que,
en el presente, [podian] promover
una mirada del pasado como la pre-

historia de este momento de realiza-
cién plena de todo lo que entonces
estaba contenido como pura poten-
cialidad y ahora es desplegado ca-
balmente.

Probablemente, ésta era la funcion
que se manifestaba en el MR cuan-
do, en tanto museo de historia local,
proveia al espacio urbano en el que
se emplazaban los basamentos de su
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pasado. La continuidad entre pasa-
do y presente también se articulaba
en la continuidad material que el MR
mantenia con el entramado urbano
de la vieja ciudad de Federacion. Sin
embargo, como también lo explica
Rinesi (2011), en el siglo xx se pro-
duce una inflexién en la idea moder-
na de museo donde, a razén de que
la humanidad ya no puede mostrar
a si misma su propio pasado con el
ademan edificante de antano, esta
institucion se convierte en un espa-
cio de memoria para que la historia
no vuelva a repetirse. Es de notar que
entre las dos formas de museo que di-
cho autor conceptualiza, se tensiona
por un lado al museo como fundan-
te de un tiempo en desarrollo vy, por
otro, al museo como marca de un
quiebre temporal, donde el pasado
ya no permite aportar a la idea de
progreso original. Este movimiento
se aprecia como consecuencia del
desplazamiento del MR hacia la Nue-
va Ciudad de Federacion, ya que al
pasar a ser el MA, el viejo edificio en
la nueva trama urbana, encarna la
acepcion vinculada a la idea “salto”
o “corte temporal”, representando
entonces el monumento del fin de la
ciudad vieja. Esta definicién se hace
evidente en los impedimentos'” per-
ceptivos que el espacio del museo,
en relaciéon con la nueva trama ur-
bana, genera sobre el visitante local.

Fue la observacién de estas pro-
blematicas lo que motivé a los tra-
bajadores del MA a concebir al Mm
como una especie de carromato,'®
que permitia al museo trasladarse a

7 Ricoeur (1999:113) apelando al psicoana-
lisis, utiliza la nocién de impedimento para
referir a las resistencias u olvidos que se
presentan en el trabajo del recuerdo, no sélo a
nivel individual, sino también como un aspecto
que también es posible observar en relacién a
la memoria colectiva. Estos impedimentos no
sélo se expresan en relacién al lenguaje, sino
a los diversos modos en los que representamos
nuestra relacion con el mundo, involucrando
en tal sentido las elaboraciones de la actividad
perceptiva en un sentido amplio.

'8 Carro grande sobre dos ruedas que incluye
una especie de toldo y permite ser tirado por un
auto o animales.
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FIGURA 6. Museo Mévil (Mm) desplazandose (Fotografia: autor desconocido, 2005; cortesia Ar-
chivo Museo de los Asentamientos (MA), Argentina).

diferentes puntos del espacio urbano
y desplegar su acervo en el formato
de exposicion efimera' (Figura 6).

Desplazar el espacio
de rememoracion

Lo anteriormente expuesto, explicita
la absoluta disonancia arquitecténica
del MA en relacién con la trama urba-
na de Nueva Ciudad de Federacion,
que en efecto reactualizo, a través de
una tensiéon material, un sentimien-
to de desarraigo. En el nuevo contexto
urbano, el inmueble histérico apare-
cié como un ente extrano, vinculado
a una experiencia distante espacial
y temporalmente. Este aspecto es el
que, de un modo romantico, pare-
ce exhibir al exterior su campanario
en ruinas,”” consideracion que es re-
forzada a su vez por las investiduras
que la memoria eclesidstica de su ar-
quitectura otorga a la muestra per-

' La documentacion referida al MM, sus
soportes, registros fotograficos del modo de
despliegue e intervencidn y testimonios que
recolecté en su despliegue, se encuentran
disponibles en el archivo del MA.

20 Las rajaduras que exhibe el campanario
acontecieron durante la mudanza del edificio,
por lo que condensan de forma emblemética
la memoria del traslado.

manente del museo. Alli, los objetos
exhibidos que refieren a la vida coti-
diana en la vieja ciudad adquieren la
connotacién de reliquias de un pasa-
do distante (Figura 7).

Por todo lo expuesto, el MA pa-
reciera devenir como un elemento
negativo en la grilla de la actual ciu-
dad, en tanto el edificio encarna un
salto abrupto a un pasado que en
esa modalidad se devela hostil para
quienes prosiguieron sus vidas en el
nuevo espacio. Frente a esta tension
sensible,?" |a variable de movimiento
que incorpor6 el MM busco trascen-
der ese hiato temporal abrupto, con
el objeto de permitir una vision que
hasta entonces parecia clausurada.
El desplazamiento supuso una ope-
racion estética* destinada a reformu-
2 Para la construccién de esta nocion se
retoman los trabajos de Jacques Ranciere,
que en sus diferentes estudios da cuenta
de como los distintos momentos histéricos
estdn signados por regimenes sensibles, esto
es, los modos establecidos del decir, hacer
hablar etc., que condicionan la subjetividad
(Ranciére 2005, 2010). Dichos regimenes
son formaciones histéricas que pueden
ser perturbadas y afianzadas por diversas
producciones culturales o artisticas. De ahf el
concepto de tension.

22 El término operacidn estética se refiere a
las transformaciones materiales o sensibles

FIGURA 7. Campanario en ruinas, vista ex-
terior del Museo de los Asentamientos (MA)
(Fotografia: Maria Guillermina Fressoli, 2010).

lar la mirada sobre el pasado. En ese
sencillo gesto, el traslado, que habia
quedado paralizado en la presencia
testimonial del edificio colonial, se
reactualiz6 en un nuevo entorno y
bajo una nueva modalidad.

La operacion estética que en tal
sentido produjo el MM, fue la de
dar a conocer de forma novedosa
el acontecimiento traumdtico que la
mudanza supuso para la comunidad.

que inciden sobre los modos establecidos
culturalmente del ver. Es decir, a un pro-
cedimiento que da cuenta de una racionalidad
propia del régimen estético del arte. Lo estético
de acuerdo con Ranciére (2006 [2001]:38)
“no es un nombre para designar el terreno
arte, sino la configuracién especifica de ese
terreno”; y agrega: “es el hecho mismo del arte,
esa identidad de un saber y un no saber, de un
obrar y un padecer”.
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De este modo, se plasmo en el transi-
to de un museo-carromato, que parte
y vuelve cada vez al MA, trasladandoy
exponiendo por distintos lugares los
objetos de su coleccién. A través de
la alteridad de las distintas situacio-
nes y el caracter eventual que adqui-
ri6 el pasado en tales ocasiones, el
desplazamiento que cualificaba el
trauma®® colectivo, se instalé como
objeto de intercambio.

Fue a través del Museo Movil
(MM), que el MA buscé promover un
acto del recuerdo que no fuese sélo
la mera evocacion del pasado a partir
de la exposicion de su acervo, sino
que partiera de la construccion de
un relato fragil que, por esa misma
caracteristica, permitiera que lo indi-
vidual fuese condicién, forma y sos-
pecha?* de la memoria social colec-
tiva. Este aspecto, en donde lo indivi-
dual y lo colectivo se tensionan pro-
ductivamente en la recuperacién del
pasado, se vio destacado por el modo
en que el mirar fue convocado por el
dispositivo del Mm: la limitada exten-
sion de su despliegue expositivo re-
quirié que sus espectadores compar-
tieran la caja/mesa que hacia de so-
porte (Figuras 8 y 9). De este modo, la
cualidad formal propicié una percep-
cién personal en compaiia de otros:
junto a quienes los objetos adquirian,
en funcién de las experiencias con-
vocadas en cada situacion, diversos
predicados.

Esto implicd una diferencia en re-
lacion al MA, que plantea el recorrido
en un espacio longitudinal en el que

2 Se comprende el concepto de trauma como
aquello inolvidable que retorna y queda
impedido de una rememoraciéon completa.
Es de particular interés para este trabajo
el aspecto productivo de la nocién que
Vezzetti (2009) resalta de esta nocion, el cual
reside en la disponibilidad de ese retorno,
en tanto potencial materia de trabajo que
permite a los sujetos implicados recuperar su
responsabilidad y accion sobre el pasado. Para
una aproximacion a las diversas elaboraciones
psicoanaliticas del término (cfr. Laplanche
2013).

24 El recuerdo individual adquiere el cardcter
de sospecha cuando adviene perturbador de
los enunciados establecidos por la cultura.

FIGURA 8. Campanario en ruinas. Detalle de la campana (Fotografia: Maria Guillermina Fressoli,

2010).

FIGURA 9. Museo Mévil en despliegue. Puede observarse la situacion de mirada en torno a la
mesa que genera el carromato abierto (Cortesia: Archivo Museo de los Asentamientos (MA), Ar-
gentina).

las miradas entre visitantes no nece-
sariamente se cruzan y/o encuentran.

El errar como accién del Mm en
la trama urbana de la Nueva Federa-
cién y la accion de exponer vestigios
del pasado en un nuevo contexto pu-
blico, constituyé una operacion esté-
tica, mediante la cual el pasado era
dispuesto a un posible decir singular
y colectivo a la vez.
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La nueva situacion creada por el
MM también habilité un “cierto modo
de presencia del pensamiento en la
materialidad sensible, de lo involun-
tario en el pensamiento conscien-
te y del sentido de lo insignificante”
(Ranciere 2006 [2001]:23). De esta
forma, el MM provey6 un espacio don-
de los eventuales espectadores po-
dian reevaluar las continuidades de



una historia (hasta entonces distan-
te) en relacién con el presente del
espacio urbano. A los trastos que
trasladaba el MM se agregaban otros
similares que los vecinos acercaban
desde sus propias casas y que tam-
bién atesoraban como recuerdo; asi
como otros, que cada tanto apare-
cian en la ribera del cuerpo de agua
en el que la vieja ciudad qued6 su-
mergida. Los disefos o marcas de
una botella o el nimero de una casa,
ofrecian la ocasién para despuntar
colectivamente memorias del pasa-
do que hasta entonces residian en el
espacio privado.”

La bisqueda como artefacto
de vision

El movimiento del MM capturé en
la errancia una cualidad propia de la
historia de la comunidad de Fe-
deracién; es decir, fueron su misma
estructura y procedimiento los que
construyeron una representacion sin-
gular del pasado que buscé transmi-
tir. Ahora bien, como se menciond
anteriormente, esta misma cualidad
constituyé también una modalidad,
mediante la cual el museo relevé tan-
to testimonios nuevos sobre un pasa-
do comin, como encarné una accion
de busqueda de la historia pasada. A
partir del movimiento, el recuerdo co-
munitario se desglos6 en la bisqueda
de lo acontecido por diferentes barrios
y generaciones: de la vieja a la nueva
Federacion, de la escuela al hogar de
ancianos, cada circuito devel6 un nue-
vo aspecto del recuerdo.

A esta dimensién se agregd otro
aspecto vinculado al modo en que
los objetos del museo eran dispues-
tos para su consulta, propiciando el
rastreo o la deliberacion sobre archi-
vos incompletos que solicitaban un
esfuerzo memorioso. De este modo,

5 El acercamiento de objetos que los vecinos
ofrecian se dio de modo espontaneo, tan es asf
que el museo incorporé en sus traslados, actas
de donacién, debido a que en algunos casos, los
vecinos manifestaban sus deseos de incorporar
al museo las cosas que individualmente habian
rescatado (Santiago 2012).

chapas numéricas y archivos munici-
pales de casas a las que faltaban los
nombres de las familias que las habi-
taban, fueron dispuestos en rieles y
carpetas (Figuras 10, 11y 12).

Estas dos escalas en que se figur6 la
busqueda (como accién del traslado

del museo en la ciudad y como mo-
dalidad de consulta de los archivos/
colecciones), interpelaron una afec-
cién que tiene por objeto la pregun-
ta por lo propio en la arena publica.
El artefacto del MM y sus dispositivos
de exhibicién evidencian una estra-

FIGURA 10. Museo Movil (MM) en despliegue (Fotografia: autor desconocido, 2005; cortesia:
Archivo Museo de los Asentamientos MA, Argentina).

FIGURA 11. NGmeros pertenecientes a las casas de antigua Federacién dispuestos en rieles (Foto-
grafia: Marfa Guillermina Fressoli, 2010).
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tegia de “reposicion de la bisqueda”,
a la espera de que su eventual encar-
nadura habilitara la emergencia de
procesos reflexivos que involucra-
ran lo social y lo intimo, en dialogo y
tension. Si bien se entiende que este
resultado no puede ser garantizado por
el museo, el mismo, en tanto educador
publico,*® puede orientar sus proce-
dimientos hacia la recreacién de una
bisqueda como forma de trabajo.

Por todo esto, pareciera que erran-
cia y busqueda aparecen como dos
formas en que el MM en si mismo re-
present6 un pasado comun. Es asi que,
en tanto representacion, se instituy6
como artefacto de visién que requirié
de su visitante una postura visual,?’ la
cual consistié en una accién de bus-
queda individual en una situacién co-
lectiva. Marx W. Wartofsky (1980:135)
considera que:

[...] si nuestra mirada es mas que
una actividad del ojo, si involucra lo
que he llamado una postura visual
0 una intencion visual, entonces ver
el mundo de determinada manera es
relacionarse con él de esa forma en
nuestra practica, estar dispuestos a
actuar en él en relacién con dicha
construccion visual, informar nues-
tras actitudes y expectativas en con-
cordancia con el escenario.

A modo de hipodtesis, es posible
sostener que el MM buscaba promo-

26 Se retoma esta nocién de Paul Ricoeur (1999:39),
quien define educadores pdblicos como institu-
ciones que ayudan en el trabajo comunitario de
deliberacion sobre el pasado de un modo similar
al procedimiento que emprende el trabajo del
psicoanalista con su paciente dentro del espacio
del consultorio.

27 El término postura visual refiere a una posicion
corporal y relacion corporal en la visién: de
acuerdo a Wartofsky (1980) la postura visual
es controlada por el objeto visionado. En tal
sentido, el autor sostiene: “las condiciones de lo
visionado son correlativas a las convenciones de
representacion”; es decir, que toda representacion
instituye un escenario visual, esto es: “el
particular conjunto de reglas o instrucciones que
una forma de representacién dada impone como
la condicién normal o correcta de visualizar esa
representacion” (Wartofsky 1980:10).

ver a partir de su estructura, un sistema
de vision en el que se destacaran los
impedimentos que afectaban a la me-
moria colectiva y, al mismo tiempo,
el caracter activo que los visitantes
podian adquirir en relacién al relato
del pasado comun.

La voz como acto posible

Al observar las limitaciones que el MA
presentd en la recuperacion del pasa-
do, los trabajadores del museo con-
cibieron como principal objetivo del
MM “lograr un cambio de actitud de
los federaenses” (Santiago 2012).
Progresivamente, las intervenciones
del MM encontraban que quienes
asistian a revisar los objetos que el
museo trasladaba, comenzaban a
ofrecer espontaneamente anécdo-
tas y relatos sobre la propia expe-
riencia de la mudanza.”® Por esta
razén, el museo decidié incorporarun
grabador de audio para registrar la
aparicion de esos relatos (Santiago
2012). Dos aspectos de esta iniciati-
va invitan a reflexionar sobre el modo
en que el MM comprendié desde su
practica el acto de testimoniar. El pri-
mero se refiere a la decision de usar
el grabador sélo en aquellos casos en
que no supusiera una restriccion so-
bre quien ofrecia su relato; el segun-
do se vincula con un descuido en la
creacion de un archivo oral y los po-
tenciales usos de estos por parte del
museo, ya que los mismos se encuen-
tran hoy sin catalogar o perdidos para
la consulta.”

El primer aspecto mencionado
manifiesta una voluntad prudente y
cuidadosa en torno al acto de testi-
moniar. El segundo, denota una ulte-
rior pérdida de interés ante esta nueva
modalidad. Habria que preguntarse
entonces cudl es la cualidad del tes-
timoniar que [lamé la atencién del
MM en un principio y por qué des-

% 1os archivos de estas grabaciones se
conservan en el MA.

29 Aspecto que se comprobé al realizar el
trabajo de campo para el presente estudio,
las grabaciones se conservan en cassettes
analégicos sin catalogar.
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pert6 dicho interés. Posiblemente, la
diferencia entre una y otra situacion
verse en una accion presente cuan-
do se grababa en interaccién directa
con los asistentes y una ausencia de
accion cuando la grabacién devenia
como registro. Por lo que el valor de
lo declarado parece centrarse en su
calidad de experiencia. Es decir, en el
deseo de hablar a partir de una irrup-
cién ocasionada por la re-disposicion
del pasado en un nuevo entorno fami-
liar, un espacio de transito cotidiano.

A partir de alli, el Mm parece des-
tacar entonces el acto de testimo-
niar como capacidad de los sujetos
de decir y deliberar antes que la des-
cripcién del suceso.

Por ello, a fin de destacar y am-
pliar el sentido que la institucion
descubrié en su practica, recurrimos
a la nocion de atestacion planteada
por Paul Ricoeur (1999). Lo que este
término refiere no se vincula a la cer-
teza, sino a un acto de confianza en
otro, reemplazando el “creo que” del
testimonio por un “creo en”. Se re-
salta asi (de acuerdo con el autor) la
dimension fiduciaria de un acto del
habla dirigido a deponer un juicio
sobre el pasado. Dicha fidelidad se
fundamenta en la capacidad de per-
manencia del recuerdo; aspecto que
desplaza la cuestion de la memoria
de un problema gnoseolégico ha-
cia un problema de accién (Ricoeur
1999:36). De este modo, la impor-
tancia del relato no se vincula a un
problema de adecuacion (entre lo di-
cho y lo acontecido), sino a su ca-
pacidad de mantenerse en el tiempo,
acechado siempre por un horizonte
de sospecha que le es constitutivo.

Se establece asi un énfasis sobre
[a memoria como acontecimiento.
La nocion de atestacién adquiere re-
levancia para la comprension de la
singularidad que el MM plantea en
tanto pretende articular en su cons-
titucién accion, lenguaje y presencia
de los sujetos que intercambian so-
bre un pasado comdn.

El énfasis en relacién a la particu-
lar situacion histérica en la que el Mm
busca incidir no es el relato histérico,
sino el sujeto recordante. Por ello, se
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FIGURA 12. Cajén usado para incorporar los objetos que suelen traer las bajantes del rio. Atras
se observan las carpetas que contenian los registros de todas las casas destruidas, cuyos datos
eran completados a medida que los miembros de la comunidad los reconocian (Fotografia: Marfa

Guillermina Fressoli, 2010).

considera que, de acuerdo con la la-
bor del museo, el recuerdo se plantea
fundamentalmente como experien-
cia. La perdurabilidad de esta forma
de figurar el pasado que toma como
su contenido la accion, sélo deja
como legado los residuos de una ex-
periencia a aquellos que han tenido
posibilidad de participar del surgi-
miento del relato. La perdurabilidad
del testimonio se limita a esta carac-
teristica, sin poder trascender en la
forma de un legado documental. Es
posible por ello inferir que la preten-
sién de permanencia en el marco del
MM se manifiesta sujeta al tiempo en
que el museo se traslada y, en tal sen-
tido, adquiere un cardcter provisorio.

Por todo esto, en el museo el es-
pacio para la palabra se presenta
como posibilidad, considerando su
emergencia condicionada por el do-
lor de una experiencia comun.

Asi, Agamben (2005 [1999]:153)
considera:

[...] el testimonio es la relacién en-
tre la posibilidad de decir y su tener
lugar, sélo puede darse mediante la
relacién con una imposibilidad de

decir, sélo, pues como contingencia,
como un poder no ser [...]. Tal con-
tingencia se refiere, en el sujeto, a su
poder tener o no tener lengua. El su-
jeto es, pues, la posibilidad de que la
lengua no esté en él, de que no tenga
lugar o, por mejor decir, de que sélo
tenga lugar por medio de la posibili-
dad de que no exista, de su contin-
gencia. El hombre es el hablante, el
viviente que tiene lenguaje, porque
puede no tener lengua, es capaz
de infancia. La contingencia no es
una modalidad entre otras junto a lo
posible, lo imposible y lo necesario:
es el efectivo darse de una posibili-
dad, el modo en que una potencia
existe como tal. Considerada des-
de el punto de vista de la potencia,
es un acontecimiento (contingit), el
darse de una cesura entre un poder
ser y poder no ser.

De este modo, entre la imposibi-
lidad y posibilidad de la palabra, el
museo incorpora a su trabajo la ma-
teria contingente que habilita la ela-
boraciéon de un pasado comin en
una arena que tensa, entre lo singu-
lar y lo colectivo, la experiencia co-

mdn. La accién provisoria del museo
parece destacar la relevancia de lo
contingente, destacando asi las poten-
cialidades del testimonio como expe-
riencia de los individuos en un espacio
histérico en que la misma result6 de-
teriorada.

Conclusién: la mudanza
como forma de ver

Gisela Santiago (2009) relata que al
mudarse a la nueva Federacion a la
edad de 9 anos, tuvo la impresién de
que su abuela habia cambiado radi-
calmente a una actitud de enojo, que
ella interpreté como dirigida a su
persona. Con los afnos comprendi6
que la historia de la nueva ciudad
supuso un terreno lleno de hostilida-
des para esta generacién y recuerda:
“Mi abuela volvié a ser la de la vie-
ja Federacién cuando recuper6 la
practica de hacer dulces”.*® El relato,
ademas de representativo en torno a
las incidencias que tuvo la mudan-
za sobre las subjetividades del lu-
gar, resulta significativo al ser voz de
quien fue una de las impulsoras del
MM, ya que la anécdota enfatiza el
lugar de la accién para reconstituir
subjetividad horadada por una expe-
riencia colectiva dolorosa. Asi tam-
bién, en las tres caracteristicas que
se destacaron del MM, es posible ob-
servar una preocupacion que articu-
la, entre la accion y la inclusion de lo
contingente, procedimientos criticos
del rememorar.

El diagnéstico que el MA observé
sobre un padecer comun que se figu-
r6 sensiblemente en la relacion mu-
seo-ciudad-memoria, permitié a la
institucién disefar un sistema de ac-
cioén capaz de elaborar nuevas formas
de recordar en la nueva ciudad, tras-
cendiendo los impedimentos que la
mudanza supuso para el colectivo. En
su desplazamiento, el MM conformé
una experiencia figurativa®' que reac-

30El testimonio de Gisela Santiago representa a
las generaciones mds jovenes que participaron
en la mudanza y vivieron el padecimiento de
los adultos en relacién al traslado.

1 Esta experiencia se determina a partir de
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tualizaba, a través de su performan-
ce, la condicién de desarraigo (Stoi-
chita 2009:268). Esta reiteracion, a su
vez, se acompand con diversas estra-
tegias de exhibicién y registro que se
dirigian a habilitar una escena de de-
liberacién sobre el tragico suceso co-
mun. El desplazamiento perceptivo,
la bisqueda como artefacto de vision
y la importancia de la palabra conver-
tida en acto, confluian en la elabo-
racion de una experiencia en la cual
museo y comunidad trabajaban con-
juntamente en la elaboracion de un
pasado comun.

Los diversos aspectos desglosados
que caracterizaron los procedimien-
tos del MM, sujetaban lo provisorio a
un aspecto vinculado a la historici-
dad del lugar. El caracter eventual de
esta institucionalidad privilegiaba en
su interlocucion a los sujetos afecta-
dos por la experiencia de traslado®?

un cuerpo y una mirada que se despliegan
espacio-temporalmente a través de los con-
dicionamientos sensibles dispuestos por un
espacio museistico singular (las cualidades
de su arquitectura y montaje). Victor Stoichita
(2009:255-280) sefiala bajo esta modalidad que
los museos escenifican en cada época, segtin
criterios diferentes, la relacion entre historia
universal y destino del individuo. De este modo,
el autor explica, por ejemplo, como a través
de la relacion ex-posicién/puesta en historia de
la obra de arte, inicialmente la estructura
del museo buscaba la prolongacién de la
mirada de acuerdo con la vocacién historicista
del siglo de las luces. Esta modalidad, que
requeria una visién prolongada de espacio,
buscaba enfatizar la cadencia del tiempo. El
museo introducia asi un sistema de exposicion
sincrénico, queestableciaunarupturaconelsis-
tema diacrénico de lectura requerido por el
sistema de la galerfa/coleccién. En ese cambio,
de acuerdo con el autor, la contemplacién
moderna de la obra museistica se enfoca
como un viaje espacio-temporal. En nuestros
dias, las cualidades de este viaje se fragmentan
y aceleran en relaciéon a un nuevo modelo
de museo dominante dentro de la industria
cultural, pero lo que permanece es el vinculo
entre un despliegue requerido en el mirar y
una determinada reflexion sobre el patrimonio
o acervo expuesto. En dicha articulacién se
definen las diversas experiencias figurativas.

2 En especial aquella generacion que sufrié
el traslado durante su infancia. Las nuevas

y actud sobre un aspecto particular
del problema que los asediaba en la
recuperacion de ese pasado. En tal
sentido, observamos que el caracter
critico que la movilidad del museo
en sus diversas dimensiones adqui-
ri6, se vinculé a que esta estructura
captur6é en su forma cualidades es-
pecificas que caracterizaban las ur-
gencias de la comunidad en la que
se emplazé. Urgencias éstas que se
formalizaron como un impedimento
de recordar en el marco de una es-
tructura museistica que, por su con-
dicién material, no lograba despun-
tar la rememoracion colectiva. Dicho
impedimento parecié encontrar una
resolucién en la situacion de transito
que el MM producia, movilizando asi
el desplazamiento tragico que afec-
taba la historia del lugar en un entor-
no extemporaneo.

Resulta relevante mencionar que
si bien el MM se inscribe en una ti-
pologia que refiere a las bibliotecas
o cines ambulantes, no se trata aqui
de adjudicarle a ésta un caracter cri-
tico en si misma. Lo que este traba-
jo intenta destacar, es mas bien que
la cualidad mévil del museo se vuel-
ve critica porque en su constitucion
supo recuperar una singularidad sen-
sible del espacio que buscaba inter-
venir. El movimiento es lo que parece
haber quedado estancado en el des-
plazamiento ultimo del MA. Sujeto al
nuevo entorno urbano, totalmente
extrano, la arquitectura eclesidstica
del museo parece enfatizar la inmo-
vilidad del pasado que contiene.

Es el caracter mévil del MM lo que
permiti6 transformar un aspecto del su-
ceso traumdtico en un sistema critico
para la reflexién de un pasado comun.
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DE CIENCIAS APLICADAS A LA

Resumen

El principal propésito de la Red de Ciencias Aplicadas a la Investigacién y la Conservacién del
Patrimonio Cultural (Red-CAICPC), iniciativa financiada por el Consejo Nacional de Ciencia y Tec-
nologia (Conacyt), México, es fomentar la cooperacién e intercambio entre expertos, laboratorios
e institutos dedicados a las ciencias aplicadas para que construyan de manera colectiva e interdis-
ciplinaria investigaciones, procedimientos y metodologias en materia de estudio, conservacién,
gestion y difusion del patrimonio cultural. Esta SEMBLANZA informa sobre los antecedentes, metas
estrategias, organizacién y participantes de la red, asi como sus logros, todo ello con el fin de es-
tablecer sus horizontes.
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Abstract

The principal aim of the Red de Ciencias Aplicadas a la Investigacién y la Conservacién del Patri-

monio Cultural (Red-cAicpc, Applied Sciences Network for Cultural Heritage Research and Conser-
vation), an initiative sponsored by Consejo Nacional de Ciencia y Tecnologia (Conacyt, National

\ RED

Council for Science and Technology), Mexico, is to promote cooperation and exchange amongst




applied sciences experts, laboratories and organisations in order to fa-
cilitate collective and interdisciplinary research, procedures and meth-
odologies for the study, conservation, management and dissemina-
tion of cultural heritage. This OVERVIEW focuses on the Red-CAICPC’s
background, strategic objectives, organization, and participants; it also
analyses the network’s achievements to set up its future goals.

Key words
science; cultural heritage; network; research, conservation, Mexico
Introduccion

El patrimonio cultural de México, de gran riqueza y
diversidad, no sélo es un elemento esencial de investiga-
cion sobre nuestra historia: al derivar del reconocimien-
to y la valoracién de nuestro pasado, también lo es de
nuestra identidad, amén de un factor de desarrollo co-
munitario, econémico y humano. Por ello, y en virtud
de los desafios que significan tanto su preservacion en
el presente como su transmision al futuro, la gestion, el
manejo y la conservacion patrimonial han de acometerse
desde una perspectiva estratégica, interdisciplinaria y de
cooperacion.

Si bien la conjuncion de ciencia y patrimonio no es
nueva en México: existe una amplia tradicién de estu-
dios de materialidad y tecnologia en las disciplinas de la
arqueometria y la restauracién (cfr. Magaloni 1990; Fi-
lloy 1992; Medina-Gonzalez 1998; Barba 2000), lo no-
table de hoy en dia es que también contamos con una
vasta infraestructura cientifica y tecnolégica de frontera
a lo largo del pais, cuyo empleo facilita el estudio de
objetos y estructuras patrimoniales en proceso de inves-
tigacion, diagnéstico, monitoreo y evaluacién (Figura 1).
Nuestra situacién privilegiada no se limita a esto: po-
seemos, ademas, personal capacitado y experimentado
en el desarrollo de estudios cientificos patrimoniales (cfr.
Barba 2013). Y aunque la investigacion cientifica no aca-
ba de ser una practica generalizada en una gran cantidad
de proyectos de indagacién e intervencion patrimonial,
la relacion entre arquedlogos, restauradores y cientifi-
cos es prolija, de gran calidad y estratégica para la toma
de decisiones, tal y como lo demuestra una profusa bi-
bliografia (Cabrero y Ruvalcaba-Sil 2013; Chi Keb et al.
2013; Cucina 2013; Filloy Nadal et al. 2013; Garcia-
Herndndez et al. 2013; G6tz 2013; Gotz y Stanton 2013;
McGlinchey et al. 2013; Ortega vy Tiesler 2013; Perea et
al. 2013; Price et al. 2013; Ruvalcaba-Sil et al. 2013;
Sanchez y Alvarez 2013; Tiesler et al. 2013a; Tiesler et
al. 2013b). No obstante lo anterior, esta rica vinculacion
requiere ahora formalizarse para que alcance su verda-
dero potencial.

Esta es, precisamente, una de las misiones de la Red de
Ciencias Aplicadas a la Investigacion y la Conservacion
del Patrimonio Cultural (Red-caicpc) (Figura 2), iniciativa
financiada por el Consejo Nacional de Ciencia y Tecno-

FIGURA 1. Estudio de la mascara funeraria de K’inich Janaab’ Pakal,
(Cortesia: INAH € IF-UNAM).

logia (Conacyt) que busca establecer, de manera colecti-
va e interdisciplinaria, procedimientos y metodologias de
trabajo enfocados en el estudio del patrimonio cultural,
primeramente, mediante la participacién de personal al-
tamente capacitado y, en segundo lugar, con el equipa-
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miento cientifico adecuado para ase-
gurar que aquél y éste sean el susten-
to de las iniciativas de investigacion,
conservacion, gestién y difusién en
nuestro pais (Barba 2013).

Propdsitos

La Red-cAIcPC tiene como proposito
general:

Vincular especialistas en dreas de
ciencias aplicadas al estudio del pa-
trimonio para impulsar un esfuer-
zo interdisciplinario que conforme
grupos de investigacion en técnicas
analiticas, de prospeccién y de data-
cién, en ciencias biolégicas y de la
tierra, asi como en historia del arte,
arqueologia y conservacion, para fa-
vorecer un mayor conocimiento y
un mejor diagnéstico de la materia-
lidad que constituye al patrimonio
cultural del pafs con fines de su in-

vestigacién, conservacién y difusion
(Figura 2).

FIGURA 2. Estructura filiforme de paligorskita
en muestra de pigmento azul maya, estudio por
microscopia de sonda de barrido en modali-
dad no contacto (Cortesia: Laboratorio de mi-
croscopia electrénica y difraccion de rayos X,
ININ).

Con base en ello, se han determi-
nado los siguientes objetivos especi-
ficos:

e Unificar y desarrollar, con base
en el intercambio de experien-
cias entre los laboratorios y gru-
pos de investigacion del pars,
las mejores practicas en el uso
de metodologias cientificas para
el conocimiento y la conserva-
cién del patrimonio cultural na-
cional

e Establecer protocolos comunes de medicién e indagacion; generar referentes
certificados, e intercambiar conocimientos sobre estrategias experimentales y
técnicas de estudio de dicho patrimonio

® Realizar a escala nacional intercambios de expertos y establecer colabora-
ciones con el fin de construir un saber patrimonial més integral, profundo y
completo

e Formar recursos humanos especializados en el ambito del estudio interdisci-
plinario del patrimonio cultural con enfoques regionales

e Integrar y compartir bases de informacién globales sobre las caracteristicas de
nuestros bienes culturales para su estudio y conservacion

Organizacion y participantes

La Red-CAICPC se ha integrado con miembros de diversas regiones geograficas
y especialidades: de esta manera se ha tratado de incorporar de manera equi-
librada tanto las lineas de investigacion existentes en el ambito patrimonial
como las instituciones clave en su estudio, conservacién y difusion.

COMITE ACADEMICO DE LA RED-CAICPC

Dr. Luis Barba Pingarrén Instituto de Investigaciones Antropolé-
(Responsable ante Conacyt) gicas, Universidad Nacional Auténoma
de México (IIA-UNAM)

Dr. Avto Gogichaishvili Instituto de Geofisica, Universidad
Nacional ~Auténoma de México
(Geofisca-UNAM)

Dr. José Luis Ruvalcaba-Sil Instituto de Fisica, Universidad Nacio-
nal Auténoma de México (IF-UNAM)

Dra. Clara Bargellini Cioni Instituto de Investigaciones Estéticas,
Universidad Nacional Auténoma de
México (IIE-UNAM)

Dr. Niklas Schulze Universidad Auténoma de San Luis
Potosi (UASLP)

Dra. Blanca Maldonado Alvarez El Colegio de Michoacén, A. C.
(Colmich)
Dra. Isabel Villasefior Alonso Coordinacién Nacional de Conserva-

cién del Patrimonio Cultural, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia
(CNCPC-INAH)

Dr. Javier Reyes Trujeque Centro de Investigacién en Corrosién,
Universidad Auténoma de Campeche
(Cicorr-UAQ)

FIGURA 3. Integrantes del comité académico de la Red de Ciencias Aplicadas a la Investigacién y
la Conservacién del Patrimonio Cultural (Red-caicpc) (Cortesia: Red-CAICPC).
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GRUPO DE TRABAJO DEL COMITE ACADEMICO

DE LA RED-CAICPC

Dra. Ana Maria Soler Arrechalde Instituto  de  Geofisica,  Universi-

dad Nacional Auténoma de México
(Geofisica-UNAM)

Mtra. Sandra Zetina Ocana Instituto de Investigaciones Estéticas,
Universidad Nacional Autonoma de

México (IIE-UNAM)

Dr. Manuel Espinosa Pesqueira Instituto Nacional de Investigaciones

Nucleares (ININ)

Dr. Rodrigo Esparza Lépez El Colegio de Michoacan, A. C.

(Colmich)

Mtra. Jannen Contreras Vargas Escuela Nacional de Conservacion,
Restauraciéon y Museografia, Instituto
Nacional de Antropologia e Historia

(ENCRYM-INAH)

Dra. Laura Filloy Nadal Museo Nacional de Antropologia, Insti-
tuto Nacional de Antropologia e Historia

(MNA-INAH)

FIGURA 4. Integrantes del Grupo de Trabajo del Comité Académico de la Red de Ciencias Apli-
cadas a la Investigacion y la Conservacién del Patrimonio Cultural (Red-caicpC) (Cortesia: Red-
CAICPC).

Para su funcionamiento, la red cuenta con un comité académico (Figura 3)
y un grupo de trabajo asociado (Figura 4).

Actualmente participan en ella, ademas de diversos laboratorios, varios gru-
pos de investigacion e instituciones, cuyos responsables ante la Red-CAICPC se
detallan en la Figura 5.

Avances

Los citados grupos de investigacion han comenzado a disponer, gracias a los
apoyos institucionales obtenidos de manera independiente, de infraestructu-
ra cientifica adecuada para enfrentar los retos planteados por el estudio y la
conservacion del patrimonio, con lo que se han ofrecido resultados notables
tanto en las técnicas de prospeccion y datacién, la caracterizacion de mate-
riales con diversas técnicas y el estudio de biomateriales como en el diag-
nostico y la conservacion del patrimonio (calcPC 2016). En la actualidad, la
Red-CAICPC se ha sumado a estos esfuerzos con la finalidad de potenciar su
crecimiento y consolidacion, principalmente en dos sentidos: apoyando, por
un lado, el desarrollo de grupos de investigacion establecidos en el centro-nor-
te, en el occidente y en el sureste del pais, y, por el otro, la creacién de grupos
en regiones donde existe un notable patrimonio cultural, pero todavia escasa
infraestructura y limitada investigacién. Con base en una serie de reuniones
nacionales, la mas reciente en la Escuela Nacional de Conservacion, Restaura-
cién y Museografia (ENCRyM) del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH), en noviembre del 2015 (Figura 6), se han identificado, asimismo, agen-
das de investigacion conjunta y potenciales ambitos de intervencion cienti-

fica en la investigacion patrimonial,
particularmente en el campo me-
todologico. El buen efecto de estas
iniciativas, por las que realmente se
conoce el sentido de la interdiscipli-
na en la escala del didlogo y la inno-
vacién de los saberes, se empieza a
perfilar como uno de los mas promi-
sorios de la Red-CAICPC.

En breve, la suma de productos
derivados del trabajo de investiga-
cion colaborativo de los grupos de la
red ha hecho evidente su potencial
para realizar investigacion cientifi-
ca patrimonial de forma coordinada,
interdisciplinaria y sumatoria entre
diferentes laboratorios interinstitu-
cionales, con un uso apropiado de
las infraestructuras disponibles y la
generacion de transversalidad de sa-
beres (cfr. Aguilar-Téllez et al. 2014;
Alcantara 2014; Alonso et al. 2014;
Arano et al. 2014; Castillo y Zim-
mermann 2014; Cucina y Ortega
2014; Cucina y Tiesler 2014; Cucina
2015; Espinosa-Morales et al. 2014;
Espinosa y Arroyo 2014; Fernandez
et al 2014; Garcia-Bucio et al. 2014;
Gotz 2014; Gotz y Emery 2014;
Gotz et al. 2014; Herrera y Gotz
2014; Jiménez et al. 2014; Man-
rique et al. 2014; Melgar y Ruval-
caba-Sil 2014; Munoz et al. 2014;
Ortega y Tiesler 2014; Quintana
et al. 2014; Ramirez-Salomoén et al.
2014; Riquelme et al. 2013, 2014a
y 2014b; Sénchez y Alvarez 2014;
Sierra et al. 2014; Solis y Ruvalcaba-
Sil 2014; Tiesler 2014; Tiesler et al.
2014; Tiesler y Cucina 2014; Velaz-
quez-Castro 2014; Velazquez-Cas-
tro y Adje 2014; Velazquez-Castro
y Melgar 2014; Villegas et al. 2014;
Zetina et al. 2014; Zucchiatti et al.
2014). Debido a ello no sélo se ha
obtenido un mayor conocimiento
sobre la materialidad y la tecnologia
de nuestro patrimonio, fundamental
para diagnosticar su deterioro y para
proponer estrategias para su ade-
cuada conservacién, sino también
se han establecido agendas de estu-
dio con enfoques regionales.

Asimismo, el trabajo de la Red-CAlI-
CPC ha permitido, con el consecuente
equilibrio de la asimetria en el desa-
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ABORATORIOS, G

Laboratorio de Biodeterioro (LBD)

Centro Nacional de Conservacion y Registro del Patrimonio
Artistico Mueble-Instituto Nacional de Bellas Artes, (CENCROPAM-
INBA)

Mtra. Sandra Ramirez Muiioz

INVESTIGACION E INSTIT

Laboratorio de Refinamiento de Estructuras Cristalinas (LAREC)

Instituto de Fisica-Universidad Nacional Auténoma de México
(IF-UNAM)

Dr. Rubén Santamaria Ortiz

CIONES PARTICIPANTES EN LA Red-caicpc

Laboratorio de Microscopia Electronica (LME)

Divisién de Arquitectura Arte y Disefio, Maestria en
Restauracion de Sitios y Monumentos-Universidad de
Guanajuato (DAAD [MRSM]-UG)

Mtra. Dolores Elena Alvarez Gasca

Laboratorio de Prospeccion Arqueologica (LPA)

Instituto de Investigaciones Antropolégicas-Universidad
Nacional Auténoma de México (IIA-UNAM)

Dr. Luis Alberto Barba Pingarron

Laboratorio de Cristalofisica y Materiales Naturales (LCMN)

Instituto de Fisica-Universidad Nacional Auténoma de México (IF-
UNAM)

Dr. Lauro Bucio Galindo

Cuerpo Académico de Quimica y Tecnologia de Silicio
(cAQTS)

Facultad de Quimica, Departamento de Quimica-Univer-
sidad de Guanajuato (FQ [DQ]-UG)

Dr. Jorge Cervantes Jauregui

Laboratorio de Antropologia Genética (LAG).

Instituto de Investigaciones Antropolégicas-Universidad Nacio-
nal Auténoma de México (IIA-UNAM)

Dra. Blanca Zoila Gonzilez Sobrino
Dra. Ana Julia Aguirre Samudio

Laboratorio Nacional de Espectrometria de Masas
con Aceleradores (LEMA)

Instituto de Fisica-Universidad Nacional Auténoma de México
(IF-UNAM)

Dra. Corina Solis Rosales
Dr. Efrain R. Chdvez
Dra. Maria Rodriguez Ceja

Cuerpo Académico de Geologia (CA-Geologia)

Divisién de Ingenierias-Universidad de Guanajuato
(DI-UG)

Dr. Radl Miranda Avilés
Dra. Maria Jesis Puy y Alquiza

Laboratorio Nacional de Ciencias para la Investigacion y la Con-
servacion del Patrimonio Cultural 1Q-UNAM (LANCIC 1Q-UNAM)

Instituto de Quimica-Universidad Nacional Auténoma de México
(1Q-UNAM)

M. en C. Baldomero Esquivel Rodriguez

Laboratorio Nacional de Ciencias para la Investigacion del
Patrimonio Cultural 11E-UNAM (LANCIC 1IE-UNAM)

Instituto de Investigaciones Estéticas-Universidad Nacional Aut6-
noma de México (IIE-UNAM)

Mtra. Sandra Zetina Ocaiia

Laboratorio Nacional de Caracterizacion de Propiedades
Fisicoquimicas y Estructura Molecular (LACAPFEM)

Direccién de Apoyo a la Investigacion y al Posgrado-Uni-
versidad de Guanajuato (DAIP-UG)

Dr. Jorge Albino Lépez Jiménez

Laboratorio Nacional de Ciencias para la Investigacion y la Con-
servacion del Patrimonio Cultural IF, UNAM (LANCIC IF, UNAM)

Instituto de Fisica, Laboratorio de Analisis no Destructivo para el
Estudio In Situ del Arte, la Arqueologia y la Historia -Universidad
Nacional Auténoma de México (IF-ANDREAH-UNAM)

Instituto de Investigaciones Nucleares (ININ)

Dr. José Luis Ruvalcaba-Sil

Laboratorio Nacional de Ciencias para la Investigacion y la Con-
servacion del Patrimonio Cultural ININ-UNAM (LANCIC ININ-UNAM)

Instituto Nacional de Investigaciones Nucleares (ININ)

Dr. Manuel Eduardo Espinosa Pesqueira

Unidad de Servicios de Anilisis Instrumental y Quimicos
(USAIQ).

Divisién de Ciencias Naturales y Exactas, Departamento
de Quimica-Universidad de Guanajuato (DCNE [DQ]-UG)

Dra. Veridiana Reyes

Laboratorio de Termoluminiscencia (L-T1)

Instituto de Geofisica-Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co (Geofisica-UNAM)

Dr. Peter Shaaf
M. en C. Angel Ramirez Luna

Proyecto Técnicas de Manufactura de los Objetos de Concha del
México Prehispanico (PTM-OCMP)

Museo del Templo Mayor-Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (MTM-INAH)

Dr. Adrian Velazquez Castro

Grupo de Propiedades Opticas de la Materia (GPOM)

Centro de Investigaciones en Optica, A.C. (c10)

Dr. Oracio Barbosa Garcia
Dr. Marco A. Meneses

Servicio Arqueomagnético Nacional (SAN)

Instituto de Geofisica, Unidad Michoacan-Universidad Nacional
Auténoma de México (Geofisica [Unidad Michoacan]-UNAM)

Dr. Avto Gogichaishvili
Dr. Juan Morales

Taller de Arqueologia Experimental y Andlisis Tecnolégico del
Laboratorio de Microscopia Electrénica (TAEAT-LME)

Museo del Templo Mayor-Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (MTM-INAH)

Dr. Emiliano Ricardo Melgar Tisoc

Laboratorio de Arqueolégia (LA)

Centro Universitario-Universidad Auténoma del Estado
de México (CU-UAEM)

Dr. Rubén Nieto Hernandez

Laboratorio de Paleomagnetismo (LPm)
Instituto de Geofisica, Area de Arqueomagnetismo-Universidad
Nacional Auténoma de México (Geofisica [AAM]-UNAM)

Dra. Ana M. Soler Arechalde
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Laboratorio de Conservacion, Diagnostico y Caracterizacion Es-
pectroscopica de Materiales (CODICE)

Coordinacion Nacional de Conservacién del Patrimonio Cultural-
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (CNCPC-INAH)

M. en C. Nora Pérez Castellanos
M. en C. Armando Arciniega Corona
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Laboratorio de Anilisis de Imagenes y Modelado Analo-
gico (LAIMA)

Instituto de Geologia-Universidad Autéonoma de San Luis
Potosi (Geologia-UASLP)

Dr. Damiano Sarocchi



Laboratorio de Paleozoologia (Lpzoo)

Instituto de Investigaciones Antropolégicas-Universidad Nacional
Auténoma de México (IIA-UNAM)

Dr. Radl Valadez Azda

Laboratorio de Analisis y Diagnostico del Patrimonio (Ladipa)

El Colegio de Michoacan (Colmich)

Dra. Mirta Insaurralde Caballero

Grupo de Investigacion de Cultura Material y Patrimo-
nio Cultural (GicmpC)

Facultad de Ciencias Sociales y Humanidades-Universi-
dad Autonoma de San Luis Potosi (FCSH-UASLP)

Dr. Niklas Schulze

Laboratorio Universitario de Radiocarbono (LUR)

Instituto de Geofisica, Instituto de Investigaciones Antropolégicas,
Instituto de Geologia-Universidad Nacional Auténoma de Méxi-
co (Geofisica, 1A, Geologia-UNAM)

Dra. Laura Baramendi Orozco
M. en C. Galia Gonzalez Hernandez

Laboratorio de Zooarqueologia (Lzoo)

Facultad de Ciencias Antropolégicas-Universidad Autonoma de
Yucatan (FCA-UAdY)

Dr. Christopher Gotz t

Laboratorio de Analisis Quimicos de Materiales en
Restauracion (LAQMR)

Facultad de Habitat-Universidad Autéonoma de San Luis
Potosi (FH-UASLP).

Dra. Lilia Narvdez Herndndez
Dra. Juana Maria Miranda Vidales

Laboratorio Universitario de Caracterizacion Espectroscopica
(LUCE)

Centro de Ciencias Aplicadas y Desarrollo Tecnologico-Universi-
dad Nacional Autonoma de México (CCADET-UNAM)

Dr. José Manuel Saniger Blesa

Laboratorio de Bioarqueologia (LBarq)

Facultad de Ciencias Antropologicas-Universidad Autonoma de
Yucatéan, (FCA-UAdY)

Dra. Vera Tiesler Blos

Laboratorio de Conservacion de Materiales de Interés
Historico y Artistico (LCMIHA)

Centro de Investigacion en Corrosion-Universidad Auto-
noma de Campeche (CICORR-UACM)

Dr. Javier Reyes Trujeque

Laboratorio de Nano y Biomateriales (LANNBIO)

Centro de Investigacion y de Estudios Avanzados-Instituto Politéc-
nico Nacional (CINVESTAV [Unidad Mérida]-1PN)

Dra. Patricia Quintana Owen

Taller de Andlisis Quimicos y Microscépicos (TAQM).

Facultad de Ciencias Antropolégicas-Universidad Autonoma de
Yucatan (FCA-UAdY)

Dra. Lilia Fernandez Souza

Seminario Taller de Restauracion de Metales (STRM)

Escuela Nacional de Conservacion Restauracion y
Museografia-Instituto Nacional de Antropologia e Histo-
ria (ENCRyM-INAH)

Mtra. Jannen Contreras Vargas

Cuerpo Académico Consolidado (CAC)

Facultad de Ingenieria Civil-Universidad Michoacana San Nicolas
de Hidalgo (FIC-UMSCH)

Dra. Elia Mercedes Alonso Guzman

Laboratorio de Ceramica (LC)

Facultad de Ciencias Antropoldgicas-Universidad Auténoma de
Yucatdn (FCA-UAdY)

Mtra. Socorro del Pilar Jiménez Alvarez

‘ DE CIENCIAS APLICADAS A LA |
R E D INVESTIGACION Y CONSERVACION
DEL PATRIMONIO CULTURAL

FIGURA 5. Laboratorios, grupos de investigacién e instituciones participantes en la Red de Ciencias Aplicadas a la Investigacién y la Conservacion
del Patrimonio Cultural (Red-caicrc) (Cortesia: Red-CAICPC).

rrollo nacional, incrementar el impacto regional de los gru-
pos de investigacion mediante acciones de colaboracion
estratégica que implican, por ejemplo, la utilizacion com-
partida de equipos, el intercambio de experiencias y la
formacién especializada. En efecto, uno de sus aportes
mas significativos ha sido fortalecer los vinculos habidos
entre los laboratorios y diversos grupos de investigacion,
asi como ocasionar la creacién de diferentes plataformas
de colaboracién, con lo que se han formulado y com-
partido protocolos comunes, detectado otros espacios de
oportunidad y lineas de trabajo, e identificado mas gru-
pos de investigacion que gradualmente se integraran a las
iniciativas de la red.

A manera de conclusion

FIGURA 6. Reunion Nacional de la Red-caicpcC en la Escuela Nacional
de Conservacién, Restauracién y Museografia (ENCRyM), del INAH, en
noviembre del 2015 (Cortesia: Red-CAICPC).

Es indudable que en un relativo corto periodo de tiempo,
las diversas estrategias emprendidas por la Red-CAICPC,
aparte de que han acelerado la reticulacion, la articula-
cién y el crecimiento propios, han optimizado y poten-
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ciado las posibilidades del trabajo de investigacién en
el ambito patrimonial, de creciente demanda, acelerada
consolidacién y gran interés en la actualidad social de
nuestro pais. Se espera para un futuro préximo que se
amplien sus alcances por medio de la movilidad y el in-
tercambio de expertos, asi como que se dé una mayor
difusién a las investigaciones que se realizan sobre el pa-
trimonio cultural tanto en México como en el extranjero.
En alcance, la siguiente etapa contempla la creacién de
bases de informacién compartida que permitan catalizar
el crecimiento de la investigacion sobre patrimonio cul-
tural en México.

Informacién adicional sobre la red puede obtenerse
en su portal digital: [http://www.fisica.unam.mx/externos/
RedCAICPC].

Referencias

Aguilar-Téllez, Dulce Marfa, José Luis Ruvalcaba-Sil, Pieterjan

Claes y Diana Gonzalez-Gonzalez
2014 “False Color and Infrared Imaging for the Identifica-
tion of Pigments in Paintings”, Materials Research Society
Symposium Proceedings, 1618:3-16, documento electréni-
co disponible en [http:/journals.cambridge.org/action/dis
playAbstract?fromPage=online&aid=9269539], consultado
en mayo del 2016.

Alcéntara Garcia, Jocelyn, José Luis Ruvalcaba-Sil y Marie Van-

der Meeren
2014 “xRrF Study of Mexican Iron Gall Inks: Historical and
Geographical Overview of their Chemistry”, Materials Re-
search Society Symposium Proceedings, 1618:31-44, do-
cumento electrénico disponible en [http:/journals.cam-
bridge.org/action/displayAbstract?fromPage=online&a
id=9268374], consultado en mayo del 2016.

Alonso, Alejandra, Nora Pérez, José Luis Ruvalcaba-Sil, Edgar

Casanova, Pieterjan Claes, V. Aguilar Melo y J. Cafietas
2014 “Comparative Spectroscopic Analysis of Maya wall
Paintings from Ek’Balam, Mexico”, Materials Research So-
ciety Symposium Proceedings, 1618:63-72, documento
electrénico disponible en [http://journals.cambridge.org/
action/displayAbstract?fromPage=online&aid=9268380],
consultado en mayo del 2016.

Arano, Diana E., Yolanda Espinosa, Helena Barba, José Luis Ru-

valcaba-Sil y Jorge A. Gonzalez-Sanchez
2014 “Characterization and Evaluation of Salty Cleaning
Compounds Study in Historic Objects Made of Copper
Alloys from the El Tejas shipwreck”, Materials Research So-
ciety Symposium Proceedings, 1618:247-256, documento
electrénico disponible en [http://journals.cambridge.org/
action/displayAbstract?fromPage=online&aid=9269359],
consultado en mayo del 2016.

Barba Pingarrén, Luis
2000 “Localizacién de asentamientos prehispanicos bajo
el pavimento del sur de la Ciudad de México”, Antropolo-
gicas, 17:59-66.

66 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016

2013 Proyecto de la Red Temadtica de Ciencias Aplicadas
a la Investigacion y Conservacion del Patrimonio Cultural
(Red-cAicpc), documento inédito, México, Conacyt.

Cabrero, Maria Teresa y José Luis Ruvalcaba-Sil
2013 “Cascabeles de cobre en la cultura Bolanos, Jalisco”,
Arqueologia Iberoamericana, 19:24-36, documento elec-
trénico disponible en [http://www.laiesken.net/arqueolo-
gia/pdf/2013/A11902.pdf], consultado en mayo del 2016.

Castillo Acal, David y Mario Zimmermann
2014 “Propuesta para la reconstruccién de rituales ma-
yas prehispanicos por medio de la zooarqueologia y pa-
leobotanica”, Christopher Gotz, Javier Rivas, Miguel Car-
denas, Héctor Herndndez, Mario Zimmermann y Carolina
Ramos (coords.), Memorias del Congreso Internacional de
Culturas Americanas y su Ambiente: Perspectivas desde la
Zooarqueologia, Paleoetnobotanica y Etnobiologia, Méri-
da, uAdy, 204-210.

Chi Keb, J. R., V. M. Albertos Gonzélez, A. Ortega y V. G. Tiesler
2013 “A New Reference Collection of Documented Hu-
man skeletons from Mérida, Yucatan, México”, HOMO Jour-
nal of Comparative Human Biology, 64(5):366-376, docu-
mento electrénico disponible en [http:/www.ncbi.nlm.nih.
gov/pubmed/23830157], consultado en mayo del 2016.

Cucina, Andrea (ed.)

2013 Dinamicas poblacionales y afinidades biologicas en-
tre los antiguos maya. Una perspectiva multidisciplinaria,
México, UAdY.

2015 Archaeology and Bioarchaeology of Population Move-
ment Among the Prehispanic Maya, Nueva York, Springer.

Cucina, Andrea y Allan Ortega Mufoz
2014 “Afinidades biolégicas de la poblacion de Oxtankah
en el ambito regional de la peninsula de Yucatan durante el
periodo Clésico”, Estudios de Cultura Maya, 44:59-84, do-
cumento electrénico disponible en [https:/revistas-filolo-
gicas.unam.mx/estudios-cultura-maya/index.php/ecm/arti-
cle/view/119/119], consultado en mayo del 2016.

Cucina, Andrea y V. G. Tiesler
2014 “Mortuary Pathways and Ritual Meanings Related to
Maya Human Bone Deposits in Subterranean Contexts”, en
Gabriel D. Wrobel (ed.), The Bioarchaeology of Space and
Plac: Ideology, Power, and Meaning in Maya Mourtuary
Contexts, Nueva York, Springer, 225-254.

Espinosa-Morales, Yolanda, Javier Reyes-Trujeque, Diana Arano-

Recio, Rosario Dominguez-Carrasco, José Luis Ruvalcaba-Sil

y Patricia Quintana Owen
2014 “Deterioration of Pre-hispanic stucco masks from
the Archaeological Mayan Site of Edznd, Campeche, Mé-
xico”, Materials Research Society Symposium Procee-
dings, 1618:207-216, documento electrénico disponible
en [http://journals.cambridge.org/action/displayAbstract?f
romPage=online&aid=9268389], consultado en mayo del
2076.

Espinosa Pesqueira, Manuel E. y Elsa Arroyo Lemus
2014 “The Use of Smalt in Simon Pereyns Panel Paintings:
Intentional Use and Color Changes”, Materials Research So-
ciety Symposium Proceedings, 1618:131-139, documento



electrénico disponible en [http://journals.cambridge.org/
action/displayAbstract?fromPage=online&aid=9269353],
consultado en mayo del 2016.

Fernandez Souza, Lilia, Lourdes Toscano y Mario Zimmermann
2014 “De maiz y de cacao: aproximaciones a la cocina de
las élites mayas en tiempos prehispanicos”, en Igor Ayora
Diaz y Gabriela Vargas Cetina (eds.), Estética y poder en la
ciencia y la tecnologia, Mérida, UAdy, 107-130.

Filloy Nadal, Laura
1992 “La conservacién de la madera arqueoldgica en con-
textos lacustres: la Cuenca de México”, tesis de licenciatura
en restauracion de bienes muebles, México, Escuela
Nacional de Conservacion, Restauracién y Museografia,
ENCRYyM-INAH.

Filloy Nadal, Laura, Diana Magaloni Kerpel, José Luis Ruvalca-

ba-Sil y R. Sdnchez Herndndez
2013 “Las materias primas utilizadas para la manufactura
de las figurillas y las hachas de la Ofrenda 4 de La Venta:
caracterizacién y fuentes de origen”, en Diana Magaloni
Kerpel y Laura Filloy Nadal, La Ofrenda 4 de La Venta. Un
tesoro olmeca reunido en el Museo Nacional de Antropolo-
gia. Estudios y catalogo razonado, México, INAH, 103-127.

Garcia-Bucio, Maria Angélica, Edgar Casanova-Gonzadlez y José

Luis Ruvalcaba-Sil
2014 “Raman Spectroscopy for the Study of xvi-xvii Centu-
ries Colonial Paintings”, Materials Research Society Sympo-
sium Proceedings, 1618:141-152, documento electrénico
disponible en [http://journals.cambridge.org/action/display
Abstract?fromPage=online&aid=9269526], consultado en
mayo del 2016.

Garcia-Herndndez, M., A. Garcia-Murillo, F. de ). Carrillo-Ro-

mo, A. de J. Morales-Ramirez, M. A. Meneses-Nava, B. Gonza-

lez-Penguelly y V. Garibay Febles
2013 “Effect of Starting Materials on the Morphological
and Optical Properties of Er Doped BaTiO, Nanocrysta-
lline Films”, Materials Transactions, 54 (5):806-810, do-
cumento electrénico disponible en [http://ci.nii.ac.jp/
naid/10031168429], consultado en mayo del 2016.

Gotz, Christopher M.

2013 “La fauna vertebrada arqueoldgica de la costa cam-
pechana: el caso de Champotén y Uaymil”, en Rafael Co-
bos (coord.), Arqueologia de la costa de Campeche: la épo-
ca prehispanica, Mérida, UADY, 97-123.

2013 “Introduction”, en Christopher M. Gotz y Kitty F.
Emery (eds.), The Archaeology of Mesoamerican Animals,
Atlanta, Lockwood Press, 1-22.

2014 “The Sustainability of Agroecosystems of the Prehis-
panic Maya-implications of Hunting and Animal Domesti-
cation in the Northern Maya lowlands”, en Travis W. Stan-
ton (ed.), The Archaeology of Yucatan: New Directions and
Data, Oxford, British Archeological Reports (BAR), 477-486.

Gotz, Christopher M. y Kitty F. Emery (eds.)

2014 La arqueologia de los animales de Mesoamérica,
Atlanta, Lockwood Press.

Gotz, Christopher M. y Travis W. Stanton

2013 “The Use of Animals by the Prehispanic Maya of

the Northern lowlands”, en Christopher M. Gotz y Kitty F.
Emery (eds.), The Archaeology of Mesoamerican Animals,
Atlanta, Lockwood Press, 191-232.
Gotz, Christopher M., Ratl Valadez Azia y Bernardo Rodriguez
Galicia
2014 “The Archaeology of the Interaction between Marine
Mammals and Humans in Central and Southeastern Me-
soamerica”, en S. Mufioz, C. G6tz y E. Ramos (eds.), Neo-
tropical and Caribbean Aquatic Mammals: Perspectives
from Archaeology and Conservation Biology, 25-58, Nueva
York, Nova Science Publishers.
Herrera Flores, David A. y Christopher M. Gotz
2014 “La alimentacién de los antiguos mayas de la Pe-
ninsula de Yucatan: consideraciones sobre la identidad y
la cuisine en la época prehispanica”, Estudios de Cultu-
ra Maya, XLIll: 69-98, documento electronico disponible en
[http://www.redalyc.org/articulo.oa?id=281331367003],
consultado en mayo del 2016.
Jiménez, Leticia, Diana E. Arano, José Luis Ruvalcaba-Sil y
Fanny Unikel
2014 “Characterization of inherent materials of san An-
tonio Altarpiece in San Roque church, Campeche”, Mate-
rials Research Society Symposium Proceedings, 1618:153-
160, documento electrénico disponible en [http://journals.
cambridge.org/action/displayAbstract?fromPage=online&a
id=9272511], consultado en mayo del 2016.
Magaloni, Diana
1990 “Metodologia para el analisis de la técnica pict6ri-
ca mural prehispdnica: el Templo Rojo, Cacaxtla”, tesis de
licenciatura en restauraciéon de bienes muebles, México,
ENCRYM-INAH.
Manrique-Ortega, M. D., P. Claes, Edgar Casanova-Gonzalez,
José Luis Ruvalcaba-Sil, Maria Aangélica Garcia-Bucio y L.
Lowe
2014 “Non-invasive Analysis of Green stone Pieces from
Tomb 1 of Chiapa de Corzo, Chiapas”, Materials Research
Society Symposium Proceedings, 1618:17-30, documento
electrénico disponible en [http://journals.cambridge.org/
action/displayAbstract?fromPage=online&aid=9269341],
consultado en mayo del 2016.
McGlinchey, Ch., A. Aviram, Sandra Zetina Ocafa, Elsa Arroyo
Lemus, Renato Gonzalez Mello, José Luis Ruvalcaba-Sil y Ma-
nuel Espinosa Pesqueira
2013 “David Alfaro Siqueiros: Revolutionary Discoveries
from a can of Paint”, Journal of the American Institute for
Conservation, 52 (4):278-289.
Medina-Gonzalez, Isabel
1998 “Jicaras prehispanicas policromadas procedentes
de contextos arqueolégicos himedos. Analisis integral
de un artefacto arqueolégico”, tesis de licenciatura en
restauracion de bienes muebles, México, ENCRyM-INAH.
Melgar Tisoc, Emiliano R. y José Luis Ruvalcaba-Sil
2014 “Technological Analysis of the Calcite Beads from the
Great Temple of Tenochtitlan”, Materials Research Society
Symposium Proceedings, 1618:97-108, documento elec-
trénico disponible en [http:/journals.cambridge.org/ac-

Construyendo puentes interdisciplinarios... 67



tion/displayAbstract?fromPage=online&aid=9269330&filel
d=5194642741400459X], consultado en mayo del 2016.
Mufioz, Sebastian, Christopher M. Gotz y Elizabeth Ramos
Roca (eds.)
2014 Neotropical and Caribbean Aquatic mammals: Pers-
pectives from Archaeology and Conservation Biology,
Hauppauge, Nueva York, Nova Science Publishers.
Ortega, A. y A. Tiesler
2013 “La antropologia fisica y la bioarqueologia: reflexio-
nes de su lugar institucional en el estudio de las pobla-
ciones alguna vez vivas en el ambito nacional”, Estu-
dios de Antropologia Biologica 15:399-413, documen-
to electrénico disponible en [https:/www.academia.
edu/1175959/Ortega_Allan_y_Vera_Tiesler_2011_._
La_antropolog%C3%ADa_f%C3%ADsica_y_la_
bioarqueolog%C3%ADa_reflexiones_de_su_lugar_institu-
cional_en_el_estudio_de_las_poblaciones_alguna_vez_vi-
vas_en_el_%C3%AT1mbito_nacional], consultado en mayo
del 2016.
2014 “New Isotope Data on Maya Mobility and Enclaves
at Classic Copan, Honduras”, Journal of Anthropological
Archaeology, 36:32-47, documento electrénico disponi-
ble en [http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/
S0278416514000154], consultado en mayo del 2016.
Perea, A., P. C. Gutiérrez; A. Climent-Font, S. Rovira-Llorens, P.
Fernandez-Esquivel, José Luis Ruvalcaba-Sil, A. Verde y Alessan-
dro Zucchiatti
2013 “Prehispanic goldwork technology. The Quimba-
ya Treasure, Colombia”, Journal of Archaeological Scien-
ce, 40 (5):2326-2334, documento electrénico disponi-
ble en [http://www.sciencedirect.com/science/article/pii/
50305440313000022], consultado en mayo del 2016.
Price, T. D., J. H. Burton, P. D. Fullagar, L. E. Wright, J. E. Buik-
stra 'y V. Tiesler
2013 “Los is6topos de estroncio en el estudio de la movili-
dad entre los antiguos mayas”, en A. Cucina (ed.), Afinidadles
bioldgicas y dinamicas poblacionales entre los antiguos ma-
yas. Una vision multidisciplinaria, México, UAdY, 111-128.
Quintana, Patricia, V. Tiesler, M. Conde, R. Trejo, C. Bolio, J. L.
Alvarado y D. Aguilar
2014 “Spectrochemical Characterization of Red Pigments
used in Classic Period Maya Funerary Practices”, Archaeo-
metry, 57 (6):1045-1059, documento electrénico dis-
ponible en [http:/onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1111/
arcm.12144/abstract], consultado en mayo del 2016.
Ramirez-Salomén, M., E. Vega-Lizama, V. Tiesler, G. Alvarado-
Cardenas, M. Lopez-Villanueva, T. Sierra Sosa y A. Cucina
2014 “The C-shaped Canal Molar: an Endodontic—Ar-
chaeological Study of the Relationships between Mayan
Pre-Hispanic and Contemporary Population of Yucatan”,
International Endodontic Journal, 47 (11):1084-1089, do-
cumento electrénico disponible en [http:/onlinelibrary.
wiley.com/doi/10.1111/iej.12255/abstract], consultado en
mayo del 2016.
Red-caicpc
2016 Red de Ciencias Aplicadas a la Investigacion y Con-

68 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016

servacion del Patrimonio Cultural (Red-cAicpC) [Pagina
web], documento electrénico disponible en [http://www.
fisica.unam.mx/externos/RedCAICPC], consultado en mar-
zo del 2016.

Riquelme, Francisco, J. Alvarado-Ortega, José Luis Ruvalcaba-

Sil, M. Aguilar-Franco y H. Porras-MUzquiz
2013 “Chemical Fingerprints and Microbial Biominera-
lization of fish Muscle Tissues from the late Cretaceous
Mazquiz Lagerstitte, México”, Revista Mexicana de Cien-
cias Geoldgicas, 30 (2):417-435, documento electréni-
co disponible en [http:/scielo.unam.mx/pdf/rmcg/v30n2/
v30n2a12.pdf], consultado en mayo del 2016.

Riquelme, Francisco, P. Northrup, José Luis Ruvalcaba-Sil, V.

Stojanoff, D. P. Siddons y J. Alvarado-Ortega
2014a “Insights into Restricted Organic Preservation in
Chiapas amber Using IR Microimaging, PIXE/RBS and Sulfur
K-edge XANES spectroscopy”, Journal of Applied Physics A,
116:97-109.

Riquelme, Francisco, José Luis Ruvalcaba-Sil, Jests Alvarado-

Ortega, Emilio Estrada-Ruiz, Martin Galicia-Chavez, Héctor Po-

rras-Mizquiz, Vivian Stojanoff, D. Peter Siddons y Lisa Miller
2014b “Amber from México: Coahuilite, Simojovelite and
Bacalite”, Materials Research Society Symposium Procee-
dings, 1618:169-180, documento electrénico disponible en
[http://journals.cambridge.org/action/displayAbstract?fromP
age=online&aid=9269555], consultado en mayo del 2016.

Ruvalcaba-Sil, José Luis, Edgar Casanova Gonzalez, Nora Ariad-

na Pérez-Castellanos y Maria Angélica Garcia-Bucio
2013 “HERAS: A helium jet to Prevent Damage on Works of
art in Raman Experiments”, Journal of Raman Spectrosco-
py, 44 (12):1711-1717, documento electrénico disponible
en [http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/jrs.4402/
abstract], consultado en mayo del 2016.

Sanchez Martinez, Manuel y Dolores Elena Alvarez Gasca

2013 “Nanoparticulas de Ca(OH) en la conservacién del
mortero de cal-arena de la Noria Alta de Cata en Guana-
juato, Gto.”, ponencia presentada en el 48 Congreso Mexi-
cano de Quimica, 31 de agosto al 4 de septiembre, Guana-
juato, México, Universidad de Guanajuato.
2014 “Los agentes que deterioran los materiales de los ob-
jetos del Patrimonio Cultural”, ponencia presentada en el
11 Foro de Conservacion y Restauracion del Patrimonio Cul-
tural, 26 de septiembre, México, Universidad Auténoma de
Querétaro.

Sierra Sosa, T., A. Cucina, T. Douglas Price, J. H. Burton y V. Tiesler
2014 “Maya Coastal Production, Exchange, Life Style,
and Population Mobility: a View from the Classic Period
port of Xcambé, Yucatdn, México”, Ancient Mesoameri-
ca, 25(01):221-238, documento electrénico disponible
en [https://www.researchgate.net/publication/271897387_
Maya_coastal_production_exchange_and_population_
mobility_A_view_from_the_Classic_period_port_of_
Xcambo_Yucatan_Mexico], consultado en mayo del 2016.

Solis Ciriaco, Reyna B. y José Luis Ruvalcaba-Sil
2014 “Provenance and Manufacture of Mixtec Style Ob-
jects found on the Surrounding Structures of the Precinct of



the Great Temple of Tenochtitlan”, Materials Research So-
ciety Symposium Proceedings, 1618:121-130, documento
electrénico disponible en [http://journals.cambridge.org/
action/displayAbstract?fromPage=online&aid=9269507],
consultado en mayo del 2016.

Tiesler, V. G.
2014 The Bioarchaeology of Artificial Cranial Modifica-
tions. New Approaches to Head Shaping and its Meanings
in Pre-Columbian Mesoamerica and Beyond, Nueva York,
Springer.

Tiesler, V. G., A. Coppa, P. Zabala y A. Cucina
2014 “Scurvy-related morbidity and death among Christo-
pher Columbus’ crew at La Isabela, the first European town
in the New World (1494-1498)”, International Journal of
Osteoarchaeology, 26 (2):191-202, documento electrénico
disponible en [http://onlinelibrary.wiley.com/doi/10.1002/
0a.2406/abstract], consultado en mayo del 2016.

Tiesler, V. G. y A. Cucina
2014 “Past, Present and Future Perspectives in Maya
Bioarchaeology: a view from Yucatan, Mexico”, en
O’Donnabhain Barra y Maria Cecilia Lozada Cerna (eds.),
Archaeological Human Remains. Global Perspectives, Nue-
va York, Springer, 165-176.

Tiesler, V. G., A. Cucina, Patricia Quintana, D. Aguilar, I. Oliva,

J. V. Cauich, W. J. Rodriguez Folan y M. R. Dominguez
2013a “What's on the bone? Interdisciplinary approaches
in Reconstructing the Posthumous Body Treatment of the
Ancient Maya Aristocracy of Calakmul, Campeche, Mexi-
co”, en Maria Cecilia Lozada y Barra O’Donnabhain (eds),
The Dead Tell Tales. Essays in Honor of Jane E. Buikstra, Los
Angeles, Cotsen Institute-UCLA, 85-94.

Tiesler, V. G., A. Romano, J. Gémez y A. Daneels
2013b “Posthumous Body Manipulation in the Classic Pe-
riod Mixtequilla. Re-evaluating the Human Remains of
Ossuary | from El Zapotal, Veracruz”, Latin American An-
tiquity, 24 (1):47-71, documento electrénico disponible
en  [https://www.jstor.org/stable/43746259?seq=1#page_
scan_tab_contents], consultado en mayo del 2016.

Veldzquez-Castro, Adrian
2014 “Huastec shell Objects in the Templo Mayor Offe-
rings of Tenochtitlan”, Materials Research Society Sym-

posium Proccedings, 16118: 89-96, documento electro-
nico disponible en [http:/journals.cambridge.org/action/
displayAbstract?fromPage=online&aid=9268386&fileld
=51946427414004588], consultado en mayo del 2016.
Veldzquez-Castro, Adrian y Arnd Adje Both
2014 “El sonido de la tierra. Cascabeles de Oliva mexicas”,
en Francisca Zalaquett R., Martha Ilia Najera C. y Laura
Elena Sotelo S. (eds.), Entramados sonoros de tradicion
mesoamericana. Identidad imagenes y contextos, México,
UNAM, 17-50.
Veldzquez-Castro Adridn y Emiliano Melgar Tisoc
2014 “Producciones palaciegas tenochcas en objetos de
conchay lapidaria”, Ancient Masoamerica, 25 (2014): 295-
308, documento electrénico disponible en [http://journals.
cambridge.org/action/displayAbstract?fromPage=online&a
id=9315386], consultado en mayo del 2016.
Villegas, Pascale, Antonio Rodriguez, Manuel Espinosa Pesquei-
ra, Ma. del Rosario Dominguez y Javier Reyes Trujeque
2014 “Caracterizacién mineralégica y petrografica de las
tejas de barro utilizadas en Campeche en diferentes épo-
cas”, en Pascale Villegas (ed.), Del puerto de Marsella a las
casas de Campeche-El comercio de las tejas de barro (1852
a 1932), México, UAC, 103-115.
Zetina Ocanfa, Sandra, José Luis Ruvalcaba-Sil, Tatiana Falcon,
J. Arenas Alatorre, S. Yanagisawa, M. Alvarez Icaza Longoria y
Eumelia Hernandez
2014 “Material Study of the Codex Colombino”, en A. Sga-
melloti, B. Brunetti, C. Miliani (eds.), Science and Art: The
Painted Surface, Cambridge, Royal Society of Chemistry,
120-146.
Zucchiatti, Alessandro, A. Climent Font, P. C. Gutiérrez Neira,
A. Perea, P. Fernandez Esquivel, S. Rovira LLorens, José Luis Ru-
valcaba-Sil y A. Verde
2014 “Prehispanic GoldworkTechnology Study by PIxEAnaly-
sis”, Nuclear Instruments and Methods B, 332:160-164, do-
cumento electrénico disponible en [http:/www.sciencedi-
rect.com/science/article/pii/S0168583X14003097], consul-
tado en mayo del 2016.

Construyendo puentes interdisciplinarios... 69



Sintesis curricular del/los autor/es

Luis Barba Pingarron

Instituto de Investigaciones Antropoldgicas (11A),

Universidad Nacional Autonoma de México, (UNAM), México
barba@unam.mx

Ingeniero quimico industrial (Instituto Politécnico Nacional
[IPN], México), maestro en geologia arqueolégica (University
of Georgia [UGA], Estados Unidos de América [EUA]) y doctor
en antropologia (Universidad Nacional Auténoma de México
[UNAM], México). Desde hace 40 anos es académico del Insti-
tuto de Investigaciones Antropoldgicas (IIA-UNAM, México); fue
fundador y es el actual coordinador del Laboratorio de Prospec-
cién Arqueolégica (LpA) de dicho instituto. Ha impartido cursos
en multitud de instituciones educativas nacionales y también ex-
tranjeras, como en el Per(, Espaia e Italia. Es miembro del Sis-
tema Nacional de Investigadores (sN1), nivel 11l (Conacyt), de los
programas de estimulos de la UNAM, nivel D, y de la Academia
Mexicana de Ciencias (AMC). Cuenta con mas de 120 articulos
en publicaciones nacionales e internacionales, asi como con va-
rios libros y capitulos de libros. Sus principales lineas de inves-
tigacién se inscriben en el campo de la arqueometria. También
es pionero en el campo de estudio de los residuos quimicos en
pisos arqueoldgicos, asi como en el de residuos quimicos en re-
cipientes ceramicos en México. Recientemente ha trabajado en
el andlisis de los materiales constructivos de estructuras arqui-
tecténicas prehispanicas. Es el responsable de la Red de Cien-
cias Aplicadas a la Investigacion y Conservacién del Patrimonio
Cultural (Red-caicpc), Conacyt.

Isabel Medina-Gonzalez
Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia (ENCRyM),
Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), México

isabel_medina_g@encrym.edu.mx

Licenciada en restauracion de bienes muebles (Escuela Nacio-
nal de Conservacion, Restauracién y Museografia [ENCRyM],
Instituto Nacional de Antropologia e Historia [INAH], México);
maestra en gestién de patrimonio arqueolégico (University of
York, Reino Unido) y doctora en arqueologia (University Co-
llege London [uCL], Reino Unido). Desde 1993 ha trabajado
en el INAH como restauradora, investigadora y docente. En el
afo 2000 fue galardonada con el Premio Internacional al Joven
Americanista, del Congreso Internacional de Americanistas. Ha
sido miembro honorario del Institute of Archaeology (UcCL, Reino
Unido). Actualmente es profesora de tiempo completo en la li-
cenciatura y el posgrado de la ENCRyM-INAH, asi como miembro
del Sistema Nacional de Investigadores (SN1), nivel 1, del Conse-
jo Nacional de Ciencia y Tecnologia (Conacyt, México), y del
Comité del Laboratorio de Diagnéstico de Obras de Arte (LDOA),
Instituto de Investigaciones Estéticas (IIE), Universidad Auténo-
ma de México (UNAM); también es secretaria académica de
ICOMOS-México (todos en México).

Postulado/Submitted 25.05.16
Aceptado/Accepted 15.06.16
Publicado/Published 11.07.16

70 Infervencién ¢ Afo 7. Nim. 14 e Julio-diciembre 2016




i

REPORTE / CHRONICLE

Imervencién (ISSN-2007-249X), julio-diciembre 2016, afo 7, nim. 14:71-81

El derecho del patrimonio
cultural. Analisis desde

la perspectiva de los derechos
humanos y su aplicacion

por el Instituto Nacional

de Antropologia e Historia (INAH),
Meéxico

Cultural Heritage Rights: An Analysis from the Human Rights Perspective and their
Implementation by the Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH, National
Institute of Anthropology and History), Mexico

Miguel Angel Mesinas Nicolas

Museo de las Culturas de Oaxaca (MCO),

Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), México
migue_mesinas@hotmail.com

Resumen

Debido al escaso interés tanto de los gobiernos como de especialistas en cultura y de la socie-
dad misma, el tema sobre el derecho cultural se ha desarrollado con lentitud. En cuanto a sus
logros, en su mayor parte se fundamentan en el estudio de los derechos humanos, que ha servido
como mecanismo de aproximacién y de fuente de fundamentacién y anclaje con la sociedad.
Este REPORTE explora el derecho del patrimonio cultural como componente primario de la digni-
dad humana —derecho a la vida, a la vivienda y al trabajo—, asi como su proceso de formacién
vinculado a la categorizacién de los derechos culturales; analiza, asimismo, sus relaciones con
la normatividad en materia de patrimonio cultural existente en México, en particular con la que
es competencia del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH, México). El analisis con
que se aborda esta contribucién responde a un marco teérico estructurado desde la disciplina de
las relaciones internacionales, el cual abre la interaccién de los regimenes internacionales de los
derechos humanos (RIDH) para una comprensién integral e interdisciplinaria.

Palabras clave

derecho del patrimonio; derecho cultural; derechos humanos; monumentos; México; derecho
internacional
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Abstract

Due to the lack of interest on the part of the government, cultural spe-
cialists and society as a whole, the subject of cultural law has developed
slowly. In terms of its achievements, these have largely been based on
the study of human rights, which have served as a mechanism for ap-
proaching the issue and for grounding it in society. This chronicle ex-
plores cultural heritage rights as a primary component of human dig-
nity —along with the right to live, housing and work— and examines the
educational process linked to the categorization of cultural rights. It also
studies the relationship of cultural heritage rights with Mexico’s existing
cultural heritage regulations, in particular, those under the jurisdiction
of the National Institute of Anthropology and History (INAH, Mexico).
This analysis is based on a structured theoretical framework derived
from international relations that provides a further understanding of the
interaction of different international human rights regimes within a com-
prehensive and interdisciplinary context.

Key words

cultural heritage rights; cultural rights; human rights; heritage;
monuments; Mexico; international rights.

Introduccion

El derecho cultural entendido como “subsistema juridico
normativo de la actividad cultural” (Avila 2000:50) se ha
diseminado gracias a documentos internacionales emi-
tidos por diversas organizaciones intergubernamentales
(01G), entre los que destacan los de la Organizacion de
las Naciones Unidas (ONu), la Organizacién de los Esta-
dos Americanos (OEA) y la Unién Europea (UE). Como se
piensa que los regimenes internacionales de los derechos
humanos' (RIDH) emanados de dichos organismos posi-
bilitan la creacion de politicas culturales en cuanto que
fijan los criterios, las creencias y los conceptos esencia-
les que fortalecen tanto la proteccién del patrimonio cul-
tural como las instituciones encargadas de regular dicha
materia —como el Instituto Nacional de Antropologia e
Historia (INAH, México), organismo de maxima compe-
tencia en la salvaguardia, proteccién, investigacién, con-
servacion y difusion de monumentos arqueoldgicos e

'Una de las definiciones mas aceptada del concepto de régimen
internacional proviene de Stepehen D. Krasner, el cual lo define como
el “tipo de institucién internacional conformado por un conjunto de
principios, normas, reglas y procedimientos de toma de decisiones
adoptados y establecidos por los Estados para regular sus interaccio-
nes alrededor de un area temdtica especifica de la esfera internacional”
(Anaya 2014:64). La utilizacién del término regimenes internaciona-
les de los derechos humanos (RIDH), en vez de este otro, en singular:
régimen internacional de los derechos humanos, refleja la diversidad
tanto de los instrumentos internacionales como de las organizaciones
intergubernamentales (OIG) que los componen (Anaya 2014:65). Para ob-
servar la catalogacion de los regimenes en materia de derechos humanos,
véase Anaya 2014.
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histéricos en México—, es posible tener en nuestro pais
un panorama optimista del patrimonio cultural.

El origen del derecho cultural y el de una de sus ramas:
el derecho del patrimonio cultural, se halla en los RIDH:
ahfi residen los principios, normas y criterios que, ratifica-
dos en los tratados de los Estados participantes, plasman
su preocupacion por la vida cultural de los pueblos. El
objeto del presente REPORTE, asi, es describir y analizar,
desde un marco teérico de las relaciones internacionales,
el paradigma transnacional y la teoria de los regimenes
internacionales presentes en el derecho del patrimonio
cultural,? asi como exponer la informacion que nos acer-
ca a este concepto y la forma en que, por medio del INAH,
se armoniza en México.

Antecedentes

Para iniciar, valga el sefialamiento de que un documen-
to fundacional en la defensa de los derechos culturales
fue la Declaracion Universal de los Derechos Humanos
(DUDH),? publicada en 1948, cuyo articulo 27 ya seiala-
ba que “Toda persona tiene derecho a tomar parte libre-
mente en la vida cultural de la comunidad, a gozar de
las artes y a participar en el progreso cientifico y en los
beneficios que de él resulten” (ONU 1948:art. 27). Este
precepto exige, no obstante, una idea mas clara sobre el
significado del término vida cultural, que aqui se traza de
una manera muy genérica.

Ciertamente, a lo largo de los afos los distintos instru-
mentos juridicos internacionales han enriquecido dicho
concepto mediante un progreso gradual que ha buscado
maximizar los bienes del Estado hasta alcanzar la plena
efectividad del derecho cultural. Asimismo, antes de que
se ratificara la DUDH, en México ya se observaban diver-
sas leyes y sistemas juridicos nacionales que considera-
ban la cultura como una garantia: la Constitucion Politica
de los Estados Unidos Mexicanos de 1917, por ejemplo,
la establecia como parte del derecho a la libre determi-

% Las principales caracteristicas de este paradigma que se destacan para
efectos de esta contribucién son: por un lado, el mundo estéd caracteri-
zado, como consecuencia del acelerado desarrollo social, econémico,
cientifico-técnico y comunicacional, por el creciente fenémeno de la
interdependencia y la cooperacion, por lo que las relaciones internacio-
nales responden a un modelo basado mas en factores culturales, tecno-
l6gicos y econémicos que en los estrictamente politicos. De los valores
exclusivamente individualistas y nacionales del pasado, se pasa a la
afirmacién de valores comunes y universales (Arenal 2010:35). Por otro
lado, segtin la perspectiva transnacionalista, los regimenes son acuerdos
de gobierno —de gestion, mas bien— entre los actores egoistas y cal-
culadores, conscientes del hecho de que la falta de coordinacion entre
sus politicas sélo les conduce a maximizar los riesgos y minimizar los
beneficios. Estos regimenes suministran los criterios y el marco de una
actuacion que queda, asi, legitimada, lo que facilita el comportamiento
de los actores (Garcia 2009:149).

3 Con el propésito de posibilitar una lectura fluida del REPORTE, en oca-
siones repetiré en notas de pie el significado de algunas siglas.



nacién y autonomia (CC 1917:art. 2). Respecto del patri-
monio cultural, destaca la controversia constitucional que
el 15 de octubre de 1932 present6 la federacién contra el
estado de Oaxaca por la expedicion de la Ley de Do-
minio y Jurisdiccion de Monumentos Arqueoldgicos del
Estado (cfr. Anon 1932:162-165), que la Corte de Justi-
cia resolvi6 a favor de la primera para que el segundo se
consolidara como el organismo competente en materia
de posesion de los bienes arqueoldgicos. Esto represent6
un paso fundamental para que dos afios después se emi-
tiera la Ley sobre Proteccion y Conservacion de Monu-
mentos Arqueolégicos e Histéricos, Poblaciones Tipicas y
Lugares de Belleza Natural (CUEUM 1934) y, posteriormen-
te, en 1939, se fundara el Instituto Nacional de Antropo-
logia e Historia (INAH), hasta ese momento, la autoridad
federal de competencia en materia de proteccion, salva-
guardia y conservacion de patrimonio arqueolégico e his-
torico en nuestro pais (Gonzalez 1998:23).

En otras palabras, este trayecto histérico del gobier-
no mexicano demuestra que en nuestro pais se previé
desde épocas muy tempranas del siglo xx la proteccién
tanto de la cultura como del patrimonio cultural, es decir,
de aquello que la DUDH (1948:art 27) reafirmaria después
en una escala internacional, al reconocer que la vida cul-
tural de los pueblos constituye un derecho humano fun-
damental.

También en el ambito continental hubo acciones ade-
lantadas en este sentido: en 1948, en el seno de la OEA,
se adoptd la Declaracion Americana de Derechos y De-
beres del Hombre (DADDH) (OEA 1948:art. Xill), que esta-
blecié que

Toda persona tiene el derecho de participar en la vida cul-
tural de la comunidad, gozar de las artes y disfrutar de los
beneficios que resulten de los progresos intelectuales y es-
pecialmente de los descubrimientos cientificos. Tiene asi-
mismo, derecho a la proteccién de los intereses morales y
materiales que le corresponda por razén de los inventos,
obras literarias, cientificas o artisticas de que sea autor.

Como se aprecia tanto en esta enunciacién como en la
derivada de la DUDH, arriba mencionada, y no obstante
que la relevancia de ambas radica en el establecimiento
de la vida cultural como parte de una area tematica den-
tro de la agenda de interés de las OIG, el concepto del
derecho de la cultura se asume como amplio y ambiguo.
Indiscutiblemente, esta inclusién en el campo juridico
hizo del tema de la vida cultural un asunto global vy, por
ende, sensibilizé a los regimenes internacionales para que,
a su vez, favorecieran la generacion de estrategias y acuer-
dos globales que condicionaran en el comportamiento de
los Estados en beneficio de este sector especifico.

Casi 20 afos después, en 1966, el Pacto Internacio-
nal de Derechos Econémicos, Sociales y Culturales
(PIDESC) adoptado por la Asamblea General de las Nacio-
nes Unidas, dio un paso trascendental en el dmbito juri-

dico internacional, al establecer el derecho cultural parte
fundamental de los derechos humanos, nominacion que,
ademds de exigir a los Estados firmantes tanto respon-
sabilidades como obligaciones juridicas, dictamina, de
acuerdo con su articulo 15, que deben contar con la revi-
sién y la supervision de diversos mecanismos nacionales
e internacionales.

En el pacto los Estados partes reconocen el derecho de
toda persona a:

a) Participar en la vida cultural;

b) Gozar de los beneficios del progreso cientifico y de sus
aplicaciones;

) Beneficiarse de la proteccién de los intereses morales y
materiales que le correspondan por razén de las produc-
ciones cientificas, literarias o artisticas de que sea autora
(PIDESC 1966 :art. 15).

El PIDESC (OACNUDH 2009) se impuso en la obligacion
de respetar, proteger, asegurar y promover con cuanta me-
dida fuese posible la garantia de la vida cultural, lo que
comporté condicionantes en cuanto a los resultados de su
aplicacion, “por cuanto su cumplimiento por parte de un
Estado determinado se extiende més alla de la aceptacion
y del subsiguiente reconocimiento” (Niec 2001:294). Es
decir, no sélo las politicas piblicas empezaron a encami-
narse hacia los beneficiarios correspondientes —en este
caso, al adoptar medidas para la realizacién plena de las
expresiones culturales de la sociedad— sino también se
definié que el Estado mismo fuera el garante de su cumpli-
miento, con los costos econémicos que ello implique. Res-
pecto al contenido normativo del articulo 15, en el 2009,
el Comité de Derechos Econémicos Sociales y Culturales
facultado por el Consejo Econémico y Social (Ecosoc, por
su acrénimo en inglés) de la ONU, emiti6 el comentario ge-
neral nim. 21, el cual propone lo siguiente:

El derecho a participar en la vida cultural puede calificarse
de libertad. Para realizarlo, es necesario que, [por un lado],
el Estado se abstenga de hacer algo (no tenga injerencia en el
ejercicio de las précticas culturales y en el acceso a los bie-
nes culturales) [...y que, por el otro,...] tome medidas posi-
tivas (asegurarse de que existan las condiciones previas para
participar en la vida cultural, promoverla y facilitarla y dar
acceso a los bienes culturales y preservarlos) (CDESC 2009:3).

Asumir el PIDESC como instrumento fundamental ca-
paz de fijar y sugerir el comportamiento de las autorida-
des de los paises —y como la base para la formulacion de
conceptos y estructuras legales en sus territorios— ha
conducido, con base en la premisa de que la libertad de
participar en una vida cultural no puede ejercerse si no
existen los criterios de su regulacién, a una importan-
te exigencia: que los Estados adopten medidas positivas
promoviendo una o varias obligaciones. La actividad es-
tatal, pues, debiese asimismo entenderse en un doble sen-
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tido: tanto de abstencién como de responsabilidad. Asi,
en concurrencia con Victor Abramovich, Maria José ARdn
y Christian Courtis (2003:55), mi idea es que “todos los
derechos, llamese civiles, politicos, econémicos o cultu-
rales tienen un costo y prescriben tanto obligaciones ne-
gativas como positivas”.

La adopcién del PIDESC fue de vital importancia en dos
rubros: por un lado, generé el nicleo primordial para la
asimilacién de un concepto del derecho cultural contem-
poraneo como parte de los derechos econémicos, so-
ciales y culturales (DESC), y, por el otro, sent6 las bases
para la incorporacién de mecanismos de seguimiento de
la ejecucién de tales derechos que, como —por referir
uno— la creacién del Comité de Derechos Econémicos,
Sociales y Culturales (CDESC) por la ONU, en 1985, siguie-
ron un largo proceso en el que se examinaron las res-
puestas efectivas de los Estados.

El surgimiento de los DESC ofrecié, ademds, un ana-
lisis relevante para facilitar que los Estados regularan el
derecho a la cultura, ya que en lo tocante a ello se plan-
tearon otras obligaciones estatales que, a decir de Abra-
movich, Aién y Courtis (2003:59), podrian definirse en
cuatro propuestas

[...] obligaciones de respetar, obligaciones de proteger,
obligaciones de asegurar y obligaciones de promover el
derecho en cuestion. Las obligaciones de respetar se defi-
nen el deber del Estado en no injerir, obstaculizar o impe-
dir el acceso al goce de los bienes que constituyen dicho
derecho. Las obligaciones de proteger consisten en impedir
que terceros interfieran, obstaculicen o impidan el acceso
a esos bienes. Las obligaciones de asegurar suponen ase-
gurar que el titular del derecho acceda al bien cuando no
puede hacerlo por si mismo. Las obligaciones de promo-
ver se caracterizan por el deber de desarrollar condiciones
para que los titulares del derecho accedan al bien.

Como se advierte, cada obligacién involucra la doble
postura de abstencién y de responsabilidad que he identi-
ficado en referencia a la situacion del Estado en el cumpli-
miento del derecho. Este avance fue fundamental, puesto
que clarifico la actividad del Estado en su relaciéon con la
cultura, lo que, a su vez, dio la posibilidad de evaluar las
posturas tomadas en el cumplimiento de tal derecho.

Es de interés sefalar que los anteriores instrumentos
juridicos forman, de hecho, los RIDH,* que dotan de ele-
mentos y criterios suficientes para desarrollar un concep-
to del derecho cultural, que comprende:

a) El desarrollo libre de la actividad cultural (libertad ante
el Estado), y

b) La proteccion de los elementos que promuevan y gene-
ren una vida cultural (obligacién del Estado).®

* Regimenes Internacionales de los Derechos Humanos.
> En este REPORTE se consideran cuatro niveles de obligaciones. Pode-
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Estos dos incisos, como digo, brindan una dupla de
principios que conceptualiza el derecho cultural como
un conjunto de normas juridicas que, por una parte, po-
sibilita, ademas del desarrollo libre de la actividad cul-
tural, la proteccién de los elementos que promueven la
generacion y la participacién de la cultura, y, por la otra,
enmarca la accién del concepto, al hacer visible que la
proteccion de la cultura recae en el Estado y deriva de los
RIDH, de los cuales particularmente el PIDESC promovi6
criterios para la determinacion de las obligaciones impli-
cadas en el derecho de la cultura.

Adicionalmente, se explicitan los avances que la agen-
da de derechos humanos proporcioné al sector cultural.
En primer lugar, a pesar de las constituciones nacionales
que vya preveian la cultura en sus sistemas juridicos, la
DUDH (ONU 1948) y la DADDH® (OEA 1948) promovieron
y adoptaron la cultura como un tema social de interés
global, iniciando un progreso que logré consolidar cri-
terios y pautas que influyeran en el comportamiento de
los diversos actores internacionales. Los criterios selec-
cionados se fundamentaron en mejor medida con el
PIDESC, como ya he descrito arriba, en beneficio de la
vida cultural.

Catalogacion del derecho cultural

Como mostré en el apartado anterior, ha sido por medio de
los regimenes internacionales como las OIG han influido
mayormente en la politica de derechos culturales del
mundo. Su presencia, de hecho, ha propiciado la acep-
tacion de nuevos temas que la agenda internacional no
habia adoptado debido a su tradicién politica. Fue enton-
ces gracias a la entrada de las OIG como los temas de me-
dio ambiente y derechos humanos, al igual que diversos
aspectos sociales, entre los que se encuentra el derecho
cultural, adquirieron una gran relevancia.”

El surgimiento de los RIDH como un marco de accién
también ha influido en la creacion de conceptos y formas
de aproximarse al tema de la cultura. Como manifesta-
cion de ello, véase la preparacion de una catalogacion del
derecho cultural; Halina Niec (2001:288), quien present6
en “Los derechos humanos en perspectiva” una propuesta
para catalogarlo basada en una division sobre el derecho
a la vida cultural, promovida por el Consejo de Europa
(1949)® a seguir:

mos ubicar, por un lado, en el inciso a, la obligacién de respetar; en el
b, las obligaciones de proteger, asegurar y promover.

® La ya citada Declaracién Americana de los Derechos y Deberes del
Hombre.

7 A partir del paradigma transnacional, se considera la distincién entre
dos tipos de politicas: por un lado, las high politics, que hacen especial
hincapié en aspectos de seguridad mundial y, por el otro, las low poli-
tics, que abarcan temas econémicos y sociales (Elias y Sutch 2007:73).
8 El Consejo de Europa fue creado en 1949, con sede en Estrasburgo,
que surge como parte del régimen europeo encargado de salvaguardar



El derecho a escoger una o varias culturas y de pertenecer a
ellas y la libertad de expresarlas, el derecho de acceso a la
cultura; el derecho a gozar de los beneficios de la cultura,
incluida la proteccion de tales beneficios; el derecho a con-
tribuir en el desarrollo cultural; el derecho a la igualdad de
oportunidades y a la no discriminacién, a fin de promover
la democracia cultural; el derecho de acceso a los medios
de difusion; el derecho a la cooperacion cultural internacio-
nal; el derecho al acceso de informacion.

Asimismo, Niec (2001:291) plante6 observar la lista de
derechos culturales que impulsé el Instituto de Estudios
Interdisciplinarios sobre Ftica y Derechos Humanos de
la Universidad de Friburgo, Suiza, en el proyecto pre-
liminar del protocolo a la Convencién Europea para la
Proteccion de los Derechos Humanos y las Libertades
Fundamentales,® la cual incluye una categorizacion in-
teresante, a saber:

Toda persona tiene a titulo individual, y comparte con
otros, el derecho al respeto y a la expresion de sus valo-
res y tradiciones culturales en la medida en que no sean
contrarios a las exigencias de la dignidad humana, los de-
rechos humanos y las libertades fundamentales; ese dere-
cho abarca:

a) la libertad de realizar una actividad cultural, en pdblico
o privado, y mas especialmente hablar el idioma que
elija;

b) el derecho a identificarse con las comunidades culturales
que elija y a mantener relaciones con ellas; esto implica
la libertad de modificar tal eleccién o de no identificarse
con ninguna comunidad cultural;

c) el derecho a que no se le impida descubrir la variedad
completa de culturas que conjuntamente constituyen el
patrimonio comin de la humanidad;

d) el derecho al conocimiento de los derechos humanosy a
tomar parte en el establecimiento de una cultura regida
por los derechos humanos (Cahmin 1993:3-4).

Cabe aqui sefalar los importantes esfuerzos tanto del
Consejo de Cooperacién Cultural (cbcc) como del Comi-
té Ad-Hoc para la Proteccion de las Minorias Nacionales
(Cahmin), del propio Consejo de Europa, para determinar
una clasificacion del derecho cultural: en efecto, estos
dos proyectos preliminares presentan un panorama am-
plio de dambitos culturales que trasciende los meros dere-
chos a la adopcién de una lengua y la identidad cultural.

Las categorizaciones anteriores evidencian que la ca-
talogacion del derecho cultural ni ha sido empresa facil
ni ha atraido los consensos necesarios. A manera de pro-
puesta, planteo que el estudio de los diversos instrumen-

los derechos humanos vy libertades fundamentales; asimismo, para bus-
car su mayor efectividad.

9 El Comité Ad-Hoc para la Proteccién de las Minorias Nacionales le
darfa forma posteriormente a este proyecto.

tos internacionales nos aproxima a una realidad viable
y congruente para la cultura universal. Particularmente,
sugiero remitirse a la Declaracién de Friburgo sobre De-
rechos Culturales (DFDC) (UNESCO 2007), que dispone de
una clasificacién que permite, al aglutinar todos aquellos
derechos culturales dispersos en la totalidad de los RIDH,
el estudio practico y conciso del derecho cultural. Cito
de la mencionada declaracién de derechos culturales dos
argumentos de refuerzo:'°

(8) Considerando que una clarificacién del lugar que ocu-
pan los derechos culturales en el seno del sistema de los
derechos humanos, junto con una mejor comprensién de
su naturaleza y de las consecuencias de sus violaciones,
son el mejor medio de evitar que sean utilizados a favor del
relativismo cultural, o como pretexto para enfrentar comu-
nidades o pueblos;

(9) Estimando que los derechos culturales enunciados en la
presente Declaracién estan actualmente reconocidos de ma-
nera dispersa en un gran ndmero de instrumentos de dere-
chos humanos, y que es importante reunirlos para garanti-
zar su visibilidad y coherencia, y para favorecer su eficacia
(UNESCO 2007:1).

Como se aprecia, el aporte de la DFDC (UNESCO 2007)
es por demas fundamental, ya que los RIDH presentaban
hasta antes de ésta un vasto complejo de criterios, nor-
mas y principios culturales que la declaracién asimila en
una agrupacion formal, lo que deviene en claridad y dis-
tincion juridicas. De ello se deriva la clasificacion que se
muestra en la Figura 1.

Asi, la DFDC (UNESCO 2007) incluye seis derechos cul-
turales, cuyo andlisis debe emprenderse, con su comple-
jidad, de forma separada.

Baste aqui visualizar el logro de los instrumentos in-
ternacionales mencionados, puesto que en conjunto me-
joraron la normatividad que rige la practica de diversas
manifestaciones de la vida cultural, no sélo al clasificarla
sino también mediante la reincorporaciéon de nociones ju-
ridicas que modificaron el esquema conceptual del dere-
cho cultural. Particularmente, la DFDC (UNESCO 2007) es
un ejemplo de cémo los RIDH influyen de manera positiva
en la construccion de principios y definiciones de un drea
especifica —en nuestro caso, el derecho cultural—, con
lo que se alienta su estudio, aceptacién y acercamiento
con la sociedad. Este tipo de tratamiento, ademas de fa-
cilitar la aceptacion y la aplicaciéon de un tema tan vasto,
favorece su interaccion con los medios de comunicacion
de los académicos, las organizaciones civiles, de diver-
sas instituciones, asi como con gobiernos y la sociedad, y
expande un conocimiento mas amplio y facil de utilizar.

Una vez analizada la catalogacion formada y promo-
vida por los derechos humanos, es momento de tratar el
derecho cultural en sus diversas expresiones. El caso que

9 Las cursivas son mias.
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1 Principios fundamentales Principios y
definiciones

2 Definiciones

Derechos
culturales

3 Identidad y patrimonio culturales
4 Referencias a comunidades culturales

5 Acceso y participacion en la vida
cultural

6 Educacion y formacion
7 Informacién y comunicacion

8 Cooperacion cultural

9 Principios de gobernanza Realizacion
10 Insercién en la economia

11 Responsabilidad de los actores piblicos

12 Responsabilidad de las Organizaciones
Internacionales

Declaracion de Friburgo sobre los Derechos Culturales (DFDC 2007 : 2)

FIGURA 1. Derechos Culturales en la Declaracién de Friburgo (Fuente:
Declaracion de Friburgo, UNESCO 2007).

me ocupara aqui serd, entonces, el derecho del patrimo-
nio cultural, que abordaré desde el punto de vista de su
formacion y consolidacion, y en particular, de su asimi-
lacion en México.

Formacion y consolidacion del derecho
del patrimonio cultural

El derecho del patrimonio cultural ha tenido un proceso
de formacién y consolidacién basado en los RIDH,'! que,
como se ha visto, han logrado influencia directa, al gene-
rar un sistema conceptual plasmado en acuerdos que, a
su vez, imponen las obligaciones a los Estados respecto
de la cultura y sus nociones correspondientes. Los mo-
mentos decisivos de dicho proceso de formacion se estu-
dian a continuacién, en particular los principios referidos
a la nocién de patrimonio cultural.

En cuanto al desarrollo de este concepto, conviene ci-
tar la Convencion de La Haya (UNESCO 1954), que esta-
blecié la nocién universal del bien cultural y sus posibles
formas de resguardo, lo que se decanta en el primer pa-
rrafo del articulo 1:

' Regimenes Internacionales de los Derechos Humanos.
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[...] se consideraran bienes culturales, cualquiera que sea
su origen y propietario: los bienes, muebles o inmuebles,
que tengan una gran importancia para el patrimonio cul-
tural de los pueblos, tales como los monumentos de ar-
quitectura, de arte o de historia, religiosos o seculares,
los campos arqueolégicos, los grupos de construcciones
que por su conjunto ofrezcan un gran interés histérico,
artistico o arqueolégico, asi como las colecciones cientifi-
cas y las colecciones importantes de libros, de archivos o
de reproducciones de los bienes antes definidos (UNESCO
1954:art. 1).

La nocién de patrimonio cultural no apareci6 defini-
tivamente sino hasta 1972, con la Convencién para la
Proteccion del Patrimonio Mundial Cultural y Natural
(CPPMCN) (UNESCO 1972), que lo define como:

A los efectos de la presente Convencién se considerara pa-
trimonio cultural:

- Los monumentos: obras arquitecténicas, de escultura o de
pintura monumental, elementos o estructuras de cardcter
arqueoldgico, inscripciones, cavernas y grupos de elemen-
tos, que tengan un valor universal excepcional desde el
punto de vista de la historia, del arte o de la ciencia.

- Los conjuntos: grupos de construcciones, aisladas o reu-
nidas, cuya arquitectura, unidad e integracion en el paisa-
je les dé un valor universal excepcional desde el punto de
vista de la historia, del arte o de la ciencia.

- Los lugares: obras del hombre u obras conjuntas del hom-
bre y la naturaleza asi como las zonas, incluidos los lugares
arqueoloégicos que tengan un valor universal excepcional
desde el punto de vista histérico, estético, etnolégico o an-
tropoldgico (UNESCO 1972:art. 1).

Como se aprecia, ambas convenciones conciben el
patrimonio cultural en funcién de su valor universal, y, al
senalar el mérito que tienen todos aquellos bienes para
la humanidad, lo convierten implicitamente en un tema
primordial en la agenda global. Asimismo, a lo largo de
su articulado, estas normativas internacionales, a la par
que plasman la importancia del patrimonio cultural para
todos los pueblos del mundo, determinan que cada Esta-
do firmante debe seleccionar, con base en valores parti-
culares de la nacion, los bienes patrimoniales que han de
quedar bajo competencia de su normatividad interna de
proteccion, salvaguardia y conservacion.

Una definicién de caracter mas envolvente y antropo-
I6gico deviene de la Declaracién de México sobre las Po-
liticas Culturales (bmpPC) de 1982 (UNESCO 1982), la cual
establece que el patrimonio cultural de un pueblo

Comprende las obras de sus artistas, arquitectos, musicos,
escritores y sabios, asi como las creaciones anénimas, sur-
gidas del alma popular, y el conjunto de valores que dan
sentido a la vida: es decir, las obras materiales y no mate-
riales que expresan la creatividad de ese pueblo: la lengua,



los ritos, las creencias, los lugares y monumentos hist6ri-
cos, la literatura, las obras de arte y los archivos y bibliote-
cas (UNESCO 1982:art. 23).

Es de notar que de esta declaracién surge la justifica-
cion universal de la existencia del patrimonio cultural, ya
que éste —categdricamente sefiala— dota y da sentido
a la vida por medio de la expresion de diversas visiones
del mundo plasmadas en obras y creaciones, capaces de
elevar al ser humano a su punto mas trascendental de
existencia. Asi, en la normativa internacional el patrimo-
nio cultural ha adquirido una razén de ser que, en tanto
invita a la colaboracién no sélo en términos de la res-
ponsabilidad de una nacién en particular sino de todo
el mundo, comporta un fuerte argumento de correspon-
sabilidad. Concomitantemente, el patrimonio cultural se
concibe como un bien que no debe ser inaccesible, sino
todo lo contrario: promoverse en su disfrute y su cuidado,
de donde se desprende la necesidad de una normatividad
que ha de regular tanto su acceso —en el catalogo de los
derechos culturales de la DFDC, enunciado como el de-
recho a acceder a los patrimonios culturales— como su
uso. El parrafo e del articulo 3 de la DFDC dice:

Toda persona, individual o colectivamente, tiene derecho:

[...]

e) A acceder, en particular a través del ejercicio de los de-
rechos a la educacién y a la informacién, a los patrimo-
nios culturales que constituyen expresiones de las dife-
rentes culturas, asi como recursos para las generaciones
presentes y futuras (UNESCO 2007:6).

Asi, en el amplio espectro de la actividad cultural,
acrecentado por la globalizacién, el patrimonio cultu-
ral aparece como un modelo o referencia, como un sélido
elemento que enriquece tangiblemente la vida cultural de
todos los niveles sociales y cuenta con un bien congruen-
temente delimitado, viable generador de historia y edu-
cativo; al referirlo, se habla de manifestaciones humanas
capaces de dirigir el rumbo de la cultura de una nacion.

De vuelta a la nociéon de patrimonio cultural, también
vale la pena considerar la propuesta que, estrechamente
ligada a las justificaciones de los RIDH, ha planteado Jo-
sué Llull Penalba (2005:181): lo define como el

Conjunto de manifestaciones u objetos nacidos de la pro-
duccién humana, que una sociedad ha recibido como he-
rencia histérica, y que constituyen elementos significativos
de su identidad como pueblo. Tales manifestaciones u ob-
jetos constituyen testimonios importantes del progreso de
la civilizacién y ejercen una funcién modélica o referen-
cial para toda la sociedad, de ahf su consideracién como
bienes culturales. El valor que se les atribuye va mas alla
de su antigiiedad o su estética, puesto que se consideran
bienes culturales los que son de caracter histérico y artisti-
co, pero también los de caracter archivistico, documental,

bibliografico, material y etnogréfico junto con las creacio-
nes y aportaciones del momento presente y el denominado
legado inmaterial (Llull 2005:181).

Esta aproximacién, aunada a las observaciones deri-
vadas de los RIDH arriba planteados, efectivamente subra-
ya el caracter interdisciplinario del patrimonio cultural,
que prevé: a) el tipo de manifestaciones culturales con-
sideradas para el conocimiento y la conservacion; b) los
criterios histérico-artisticos adoptados para determinar el
valor de los objetos patrimoniales; c) el origen de las le-
yes enfocadas en garantizar la conservacion de estos bie-
nes, y d) la intencionalidad educativa en los procesos de
ensefianza-aprendizaje que ha orientado tanto el conoci-
miento como la valoracién de los bienes culturales (Llull
2005:182) (Figura 2).

Derecho

i

Legislacion de las formas
de propiedad, transmision,
proteccién y control politico
de los bienes culturales

Antropologia cultural

|

Estudio de todas

las expresiones culturales

producidas por las Sociedades
Humanas

CONCEPTO DE

PATRIMONIO CULTURAL

Estudio y critica de los bienes Difusién del valor de los

culturales bajo la 6ptica bienes culturales como signos
de la Historia y la Estética de identidad y referentes
T de una civilizacién

Historia del arte Educacion

FIGURA 3. Derecho Patrimonial Cultural Mexicano (Critica a la norma-
tividad vigente) (Fuente: Jaime Allier Campuzano 2006:11-12).

El analisis que hasta ahora he presentado deriva de
emplear la teoria de los regimenes internacionales como
herramienta de prospeccién e indagacion conceptual. En
el marco de la disciplina de las relaciones internaciona-
les, esta vision transnacional puede complementarse si
integra el origen de las leyes que, justamente, estan diri-
gidas a garantizar la conservacion de dicho patrimonio.

En este sentido, hay que remarcar que la existencia del
derecho del patrimonio cultural debe contenerse, en pa-
labras de Fernandez Liesa, en

[...] un objeto debidamente identificado, normas dedica-
das a dar una regulacion especifica a ese objeto, una pro-
duccién doctrinal que trata de sefalar con rigor los fun-
damentos dogmaticos de esta regulacién y [...] los institu-
tos correspondientes que regulen dicho objeto (Fernandez
2012:135).

El derecho del patrimonio cultural... 77



Sugiero entonces, en consideracién de los acuerdos in-
ternacionales de derechos humanos antes abordados, la
siguiente definicion del derecho del patrimonio cultural:
rama del derecho cultural encargada de regular: a) la pro-
teccion (obligacion del Estado) de los bienes culturales,
y b) el acceso (libertad ante el Estado)'? a los bienes que
los pueblos libremente consideran de valor excepcional.
Propongo, asimismo, que la proteccion de los bienes cul-
turales —los cuales pueden constituir nicleos de la re-
gulacion internacional de derechos humanos— conlleva
un esquema normativo internacional que, conjuntamente
con las politicas culturales, beneficia el desarrollo cultu-
ral integrado de un pais.

Mi definicién —cabe sefialarlo en este momento— res-
ponde al esquema positivo de los DESC, " que ponen el én-
fasis en dos rubros: en el objeto de resguardar estos bienes
—que incluso pueden ser las producciones, las creacio-
nes de individuos, lo concerniente a la propiedad intelec-
tual y todas aquellas obras que el Estado considere—, por
un lado, y en la responsabilidad primordial del Estado de
respetar la libertad inherente de los ciudadanos de partici-
par en la vida cultural de la sociedad, por el otro. Asimis-
mo, esta concepcion que planteo asume que cada Estado
en lo particular definira tanto las caracteristicas, virtudes y
valores de sus bienes culturales, para considerarlos en su
legislacion vigente, como las medidas de acceso a éstos
y su disfrute.

Consideraciones finales: hacia un derecho al
patrimonio cultural en México

Ciertamente, las medidas que un pais adopte pararesguardar
el derecho del patrimonio cultural han de estipularse, tanto
en su constitucion politica, como en la adopcién de nor-
mas internacionales que fortalezcan la implementacién
y promocién de las mismas, para después fortalecer las
instituciones u érganos que tengan como encomienda es-
tablecer las medidas adecuadas para dicho resguar-
do, esto debido a la responsabilidad internacional de un
Estado ya que para Modesto Seara Vasquez “los hechos de
un Estado comprenden el comportamiento de todos sus
6rganos, sean del gobierno central o de una entidad fede-
rativa, el legislativo puede cometer transgresiones al pro-
mulgar leyes contrarias al derecho internacional o por no
promulgar leyes necesarias para cumplir las obligaciones
internacionales”(Castafieda 2012:221). La influencia doc-
trinal y normativa de los RIDH es también notable en el
abordaje de la nocion del derecho del patrimonio cultural
en México, tanto en la propia elaboracién de un concepto
de patrimonio cultural como de una catalogacion de los de-
rechos culturales que directa o indirectamente condiciona

'2 De igual manera se insertan los cuatro niveles de andlisis de las obli-
gaciones expuestas anteriormente; para el inciso a, proteger, asegurar y
promover; para el b, la de respetar.

' Derechos econémicos, sociales y culturales, le recuerdo al lector.
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las formas de interpretar diversos temas especificos. Ejem-
plo de ello puede encontrarse en el catdlogo del derecho
cultural propuesto por el doctor Avila Ortiz (2000:62-63),
el cual comulga con un planteamiento similar de los docu-
mentos internacionales antes citados, a seguir:

1. Derecho cultural general: disposiciones constitucionales
referidas a la cultura; derecho de la educacién; derecho
universitario; derecho de autor; derecho del patrimonio
cultural; derecho de las artes; derecho de los medios de
comunicacion.

2. Derecho cultural de las comunidades nacionales: dere-
cho de las comunidades indigenas; derecho de la pro-
mocién de las culturas populares; derecho de los sim-
bolos nacionales.

3. Derecho cultural internacional: derecho de la coopera-
cién y el intercambio cultural internacional; derecho del
Estado nacional en materia cultural.

Esta aproximacion académica es de gran valor para
nuestro ambito cultural nacional no sélo por razén de
que se apega a la doctrina internacional mencionada
arriba sino porque los derechos culturales que compren-
de estan, en su mayoria, concebidos por los RIDH. Aho-
ra bien, un aspecto en el que vale insistir es que, como
se constata, el derecho del patrimonio cultural aparece
como parte del derecho cultural en general.

Alternativamente, Allier Campuzano hace una propo-
sicion importante respecto de la clasificacion del patri-
monio cultural (Figura 3): sugiere apegarse a la norma-
tividad vigente de México, utilizando para ello el con-
cepto de patrimonio monumental que José Becerril Mir6
(2003:9-10) define como

[...] el conjunto de bienes producto de culturas pretéritas,
producto de la accién conjunta o separada de hombre y la
naturaleza, que tienen una relevancia histérica, estética,
arquitecténica, urbanistica, econémica, social, politica,
tradicional, etnolégica, antropoldgica, cientifica, tecnolé-
gica, e intelectual para un pueblo.

( 7
Derecho del patrimonio
monumental
-
Derecho N
del patrimonio Derecho del patrimonio
cultural en etnoldgico
México
s 3
Derecho al patrimonio
intelectual
- J

FIGURA 2. Evolucién del concepto y de la significacién social del patri-
monio cultural (Fuente: Josué Llull Penalba 2005:181).



Como afirma Allier Campuzano (2006:11), este Gltimo
engarce juridico tiene amplias potencialidades de con-
ciliacién, ya que la normatividad vigente en México a la
que habria que apegarse seria la Ley Federal sobre Mo-
numentos y Zonas Arqueolégicos, Artisticos e Historicos
(LFMZAAH) (CUEUM 1972), el aparato legal normativo de
mayor potencia en materia de proteccion, investigacion
y conservacion del patrimonio cultural de nuestro pais.

En el marco de estas ideas, mi definicion de derecho
del patrimonio cultural ratifica la nocién de que el Esta-
do tiene la obligacion de respetar, proteger, asegurar y
promover el cuidado y el acceso a los bienes culturales
del pueblo de México, la cual ya estaria normada por la
LFMZAAH (CUEUM 1972), aunque corresponde verificar y
constatar con mucho mayor detalle lo que determina el
ejercicio de esta ley, en especial en cuanto a las tareas de
registro, las sanciones de maltrato a los bienes y la cla-
sificacion del patrimonio, o categorias patrimoniales. De
hecho, se observa que estas obligaciones estan integradas
en la Ley Organica del Instituto Nacional de Antropolo-
gia e Historia (INAH, México), que cifra como uno de sus
objetivos

[...] la investigacion cientifica sobre Antropologia e Histo-
ria relacionada principalmente con la poblacién del pais y
con la conservacién y restauracion del patrimonio cultural
arqueoldgico e histérico, asi como el paleontolégico; la
proteccion, conservacion, restauracion y recuperacién de
ese patrimonio y la promocién y difusién de las materias y
actividades que son de la competencia del Instituto (INAH
1939:art. 2).

Sin mayor escrutinio, queda claro que tanto el Estado
mexicano ha tratado mediante estas dos legislaciones de
cumplir con las cuatro obligaciones respecto del patrimo-
nio cultural como que es necesario generar analisis que
coadyuven a su evolucién. Una primera propuesta origi-
nada del presente estudio consiste en analizar como via
de perfeccionamiento dichas leyes utilizando como herra-
mienta los RIDH. Enseguida se plantea no sélo fortalecer la
observancia de estos cuerpos legales a la luz de su relevan-
cia en México sino corregir sus deficiencias de acuerdo
con los esquemas contemporaneos de los cuatro niveles
de obligacion surgidos del PIDESC.'* Este proceso no sélo
es arquetipico sino necesario para un pais en el que la
cultura esta perdiendo direccion o carece de un concepto
delimitado con precision. El derecho del patrimonio cul-
tural en México puede marcar las directrices en el estable-
cimiento de politicas que beneficien a la cultura nacional.
En esta idea, el patrimonio cultural juega una funcién mo-
délica o direccional con un fuerte respaldo normativo,
como se aprecia en la Figura 4.

' El Pacto Internacional de Derechos Econémicos, Sociales y Cultu-
rales.
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FIGURA 4. Régimen doméstico del patrimonio monumental en México
(Esquema: Miguel Angel Mesinas Nicolas).

Para concluir, menciono que este REPORTE, lejos de
proponer un analisis acabado que establezca un ideal
conseguido, sefala que la trayectoria mundial del de-
recho del patrimonio cultural serd gradual. No obstan-
te que no es facil de alcanzar su empresa, en México,
gracias a su legislacion y a la formacién de instituciones
como el INAH, se ha iniciado el camino. Espero que su de-
sarrollo contintie apoyado no sélo desde el cuerpo de las
relaciones internacionales sino también desde el paisaje
interdisciplinario, el cual permitira enriquecer, consoli-
dar y fomentar el desarrollo de esta normatividad, en aras
de abarcar al maximo aquellas necesidades culturales de
una sociedad que permiten que el ser humano viva en
plena libertad.
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Resumen

La presente RESENA de Los carmelitas descalzos en la Nueva Espafia. Del activismo misional al
apostolado urbano, 1585-1614, de la autoria de Jessica Ramirez Méndez, da cuenta del conte-
nido y estructura del libro, y trata, con una perspectiva critica, sobre el lugar en que se inserta el
Carmen descalzo dentro de la historiografia que ha tratado esa Orden en la Nueva Espafa.
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Abstract

This REVIEW of the book untitled Los carmelitas descalzos en la Nueva Espania. Del activismo mis-
ional al apostolado urbano, 1585-1614 (Discalced Carmelites in New Spain: From Mission Activ-
ism to the Urban Apostolate, 1585-1614), by Jessica Ramirez Méndez, summarizes its structure
and content; it also poses a critical perspective on the place of the Discalced Carmelite place in
the historiography of this order in New Spain.
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| libro motivo de esta RESENA,

Los carmelitas descalzos en la

Nueva Espana. Del activismo
misional al apostolado urbano, 1585-
1614, de la autoria de Jessica Ramirez
Méndez (2015), es una historia social
y politica del establecimiento de los
frailes de la orden del Carmen descal-
zo en el México colonial, la cual rom-
pe —hecho que por si mismo consti-
tuye un mérito— con los temas y los
esquemas tradicionales seguidos por
quienes han estudiado esta Orden.

El primer gran tema carmelitano,
atendido por una muy nutrida histo-
riografia, es la figura de Teresa de Ce-
peda y Ahumada, quien retne todos
los atractivos: santa, poeta, mistica,
reformadora, fundadora de las carme-
litas descalzas y, ademads, la primera
doctora de la Iglesia, asi proclamada
en los afos setenta del siglo xx por
ser un modelo de fe y piedad (v. gr.,
Ramos 2009; Monjas 2014; Alvarez
2015). El otro camino para acercar-
se al estudio de la Orden es el de la
estética, el de la factura de sus reta-
blos y conventos, como los de la En-
carnacién de Madrid y San José de
Avila, valorados como ejemplo claro
del arte religioso de la contrarrefor-
ma catolica (v. gr., Blasco 2004; Ca-
rretero 2007; Munoz 1990).

El analisis histérico de esos temas
puede resultar interesante para re-
flexionar sobre fenémenos mas am-
plios; no obstante, la mayoria de las
veces solo se insiste en ellos para re-
forzar la idea de la existencia de una
Historia de salvacion. Me explico: casi
todos los autores que han estudiado
la Orden del Carmen son religiosos (v.
gr., Cuevas 1924; Steggink 1965), por
tanto, entienden la historia de mane-
ra particular (Ramirez 2014:22). Para
ellos, los acontecimientos historicos
son parte de la accién continua de
Dios; es decir, elementos de un plan
de salvacion, de modo que el valor
y la importancia de las instituciones
eclesiasticas y las personas religiosas
—Iléase, la decision de si se estudian
0 no— estan determinados por su
contribucién a ese proyecto.

De ahi que, por lo general, la Or-
den del Carmen se analice a par-

tir del carisma de santa Teresa y de
la estética contrarreformista, aparte
de que no destaco por su trabajo mi-
sional en América, como lo hicieron
franciscanos, dominicos y agustinos.
Por lo mismo, el padre Mariano Cue-
vas sefiala en su Historia de la Iglesia
en México (1924:27) que, a diferencia
de aquellos frailes, los carmelitas “no
dominaron especialmente en ninguna
region, pero tenian casas en las prin-
cipales ciudades de la parte civilizada
(lamémosla parte comoda) del pais”
y, en consecuencia, considera que fue
de muy poca importancia su apor-
tacion “a la evangelizacion, a laforma-
cién de la culturay a la orientacion de
la sociedad” (Cuevas 1924:314).
Afirmaciones como esas, lejos de
ser inocuas, hicieron creer a muchos,
por mucho tiempo, que las institucio-
nes eclesiasticas, como las ordenes
y los conventos o los individuos ca-
rismaticos como Santa Teresa o San
Juan de la Cruz, estaban “insertos” en
la sociedad o encima de ella vy, asi,
podian conducirla a la salvacion.'
Mas alld de si se es creyente o no, el
problema de ese tipo de visiones radi-
ca en que no se reconoce que la Igle-
sia y sus instituciones son un produc-
to social, hijas de la politica, del afan
de dominio, prestigio y dinero, de la
piedad, del miedo, en fin, de la vida
en sociedad, ni que es ésta la que da
sentido y direccién a aquéllay sus dis-
tintos cuerpos. Pues, para qué estudiar
éstos, si no es para entender mds pun-
tualmente la sociedad colonial.
Luego, uno de los méritos del li-
bro que aqui se resefa es que tie-
ne por objeto estudiar aquello que
al padre Cuevas no le gustaba, por
razén de que no se veia la labor de

! Un ejemplo claro y que conozco bien es el de
los seminarios tridentinos, cuyas fundaciones,
si bien fueron productos sociales y respondie-
ron a muy diversos factores, suelen atribuirse al
carisma de ciertos individuos llamados de ma-
nera especial por Dios, como Palafox en el caso
del seminario de Puebla, al que, incluso, se lo
llama palafoxiano. Por lo mismo, Ferndndez
Conde (1948) consider6 que una de las razones
por las cuales Espafia tardé tanto en erigir sus
seminarios fue por la falta de un eclesiastico
celoso e influyente.

los frailes del Carmen en la Historia
de salvacion, esto es, como la Orden
dejo de servir a la evangelizacioén in-
digena para asentarse en lugares de
recreo, ciudades y villas de espafo-
les. A este transito se refiere Jessica
Ramirez Méndez en el subtitulo de
su obra: “del activismo misional al
apostolado urbano”.

Formalmente, el libro se centra,
como lo advierte también su subtitu-
lo, entre 1585 y 1614, es decir, des-
de la llegada de la Orden a la Nueva
Espafia hasta que termina su asenta-
miento, con la fundacion, en este ul-
timo afo, del convento de Queréta-
ro. Se trata de casi tres décadas de
muchisima actividad, pues se fun-
dan: el convento y el complejo de
capillas y oficinas del ahora Desierto
de los Leones; el Colegio de San An-
gelo, de Coyoacan, y siete conventos
mas en las villas y ciudades de Atlix-
co, México, Celaya, Puebla, Vallado-
lid, Guadalajara y la ya citada Que-
rétaro; asi, en promedio, los frailes
del Carmen habrian abierto un con-
vento cada cuatro anos, lo cual tuvo
un fuerte impacto tanto sobre la po-
blacién indigena y la disposicion de
las ciudades espafiolas como, por su-
puesto, en la definicién y transforma-
cién de la Orden. Esto se ve con toda
claridad a lo largo del libro, pues va
siguiendo, una a una, todas aquellas
fundaciones y los cambios que gene-
raron.

Para dar légica a la transformacién
de los carmelitas vistos a través del
conjunto de sus fundaciones, el libro
estd organizado en dos grandes apar-
tados. El primero muestra su naci-
miento, enmarcado en una explosién
de piedad que dio origen a 18 nuevas
Ordenes entre 1524 y 1564: teatinos,
barnabitas, capuchinos, hospitala-
rios, jesuitas, lazaristas, por mencio-
nar sélo algunos (Ramirez 2014:51-
125). La autora no ofrece, mas alla
del anhelo de reforma, otro tipo de
explicacién al surgimiento de esa
gran cantidad de 6rdenes religiosas,
lo cual, si bien no es objeto central
de su libro, quiza podria haberse vin-
culado con el afloramiento de la pes-
te en todos los territorios europeos:
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entre 1593 —a un ano de que los
carmelitas pasaran a ser una Orden
auténoma—y 1597, Sevilla padecio
aquella plaga (Villalba 1802:214);
en 1596, al tiempo en que surgian
los clérigos regulares de la Madre de
Dios, se detectaron brotes en Casti-
lla y Vizcaya y, segln Joaquin de Vi-
[lalba, se tienen pruebas de la pro-
pagacion de la enfermedad para esa
misma época por toda la peninsula
Ibérica (Villalba 1802:214).

Al margen de la peste, el libro ex-
pone cémo los carmelitas surgieron al
lado de un importante nimero de ins-
titutos religiosos y en el marco de los
proyectos politicos y sociales del pa-
pado, la monarquia y los mandata-
rios de las Ordenes, ofreciendo asf
una mirada al turbulento ambiente
politico que imper6 antes, durante
y en los anos posteriores al conci-
lio de Trento (1545-1563) (Ramirez
2014:51-102). En esos tiempos, to-
dos —papas, principes, funcionarios
eclesiasticos y seculares de muy dis-
tinto grado e importancia— estaban
de acuerdo en que se necesitaba una
reforma general de la Iglesia 'y, por su
conducto, de la sociedad, y, de igual
manera, coincidian en su pretensién
de controlarla para ponerla al servi-
cio de sus propios intereses (Fernan-
dez 2000; Pérez 2010).

Ramirez Méndez (2014:70-79)
explica como en ese ambiente el rey
promovié en sus territorios el naci-
miento de la descalcés en la rama
masculina de los carmelitas y, luego,
los envié a la Nueva Espafia, en el
marco de un proyecto mayor: el de
reformar la Iglesia, asi como la admi-
nistracion y la hacienda de sus pose-
siones americanas, esto es, el mismo
que trajo a América el tribunal de la
[nquisicion, establecié en el Perd
[a mita (esa forma compulsiva de
trabajo indigena aplicada en minas,
como la del Potosi) y permiti6 la en-
trada de los jesuitas, entre otros cam-
bios encaminados tanto a una mayor
explotaciéon econémica como al
control social y politico del territorio
(Ramirez 2014:81-102).

La segunda parte del libro inicia
con los carmelitas llegados a América;

ahi es donde, una a una, se hace el re-
cuento de las fundaciones que llevé a
cabo la Orden entre 1585y 1614, y se
describe de qué forma la idea original
de privilegiar las actividades misiona-
les se perdi6é a medida que se empe-
z6 a imponer una vida contemplativa
en las villas y ciudades de espafioles.
En este interesante recorrido se refie-
re como el entorno politico y social,
tanto novohispano como peninsu-
lar, plante6 a la Orden un problema
distinto en cada fundacién (Ramirez
2014:129-282).

La primera parada es la Ciudad de
México y, en ella, la ermita de San Se-
bastian, asunto sobre el que la doc-
tora Ramirez Méndez ha publicado
diversos articulos.? En el libro, al tra-
tar sobre la ciudad en general y acer-
ca de esta parroquia en particular, se
ejemplifica la manera en que se hara
el analisis de las fundaciones siguien-
tes (Ramirez 2015:129-150). Asi, se
aprecia como se organiza el espacio
antes de la llegada de los carmelitas,
el lugar que ocupan en él los distintos
poderes y su papel en la historia: el vi-
rrey, quien en nombre del rey apoya a
la Orden en su establecimiento y, a la
vez, trata de influir en la direccién que
toman sus miembros, y el episcopa-
do, que, en un principio, recibe a los
nuevos frailes con mucho entusiasmo,
pues cree que, por ser diferentes de los
franciscanos, dominicos y agustinos,
contribuiran a fortalecer su autori-
dad en la diécesis. Por supuesto, tam-
bién aparecen los frailes con quienes
los carmelitas disputan no solamen-
te espacios dentro de la ciudad sino
también el respaldo y la limosna de
los fieles; a su lado, las autoridades
de la orden del Carmen, provincia-
les y prepdsitos, que a cada paso in-
tentan alejar o acercar a sus miembros
a las actividades misionales, y, por dl-
timo, en el fondo, los indios trabajan-
do para ellos en la construccion de sus
magnificas iglesias y conventos.

En San Sebastian los carmelitas
administraron sacramentos a los in-

? De manera puntual o indirecta se habla de
esta parroquia en Ramirez Méndez 2008,
2010y 2014.
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dios desde 1585, como lo hacian
franciscanos, agustinos y domini-
cos; luego, en 1607, abandonaron
la parroquia. Como es de esperarse,
este hecho atrajo la atencion de an-
tiguos cronistas y nuevos historiado-
res, pues significaba darle la espalda
a las tareas evangélicas que justifica-
ban la Conquista y que tanto presti-
gio y poder habfan reportado a otras
6rdenes religiosas. En este libro, el
tema cobra particular interés por ra-
z6n de que, lejos de intentar justi-
ficar el hecho, como muchos otros
autores, la doctora Ramirez Méndez
(2015:148-150) se vale de él para se-
falar que es muestra indudable del
momento en que la Orden cambia y
se hace urbana.

Esa transformacion es evidente tam-
bién en las fundaciones de Guadala-
jara, Valladolid y Celaya, para cuyos
territorios, con poblacién indigena en
piede guerra, se habian elaborado pro-
yectos concretos de pacificacion y
poblacion que implicaban el ingreso
y establecimiento de frailes, que irfan
acompafados de pequenos destaca-
mentos, de dos o tres militares, no
para hacer la guerra, sino para custo-
diar a los religiosos: tal habia sido la
propuesta que el obispo Domingo de
Alzola llevé al tercer concilio provin-
cial en 1585 (Carrillo 2000:369-370).
Al llegar a la region, los carmelitas
no sirvieron en esas peligrosas mi-
siones; por el contrario, se dedicaron
a atender a la poblacién blanca y a
ayudar al asentamiento de las ciuda-
des, lo que, por supuesto, no significa
que por si mismos hubieran decidido
mantenerse lejos de la guerra, sino,
mas bien, que sus tareas obedecian a
un proyecto distinto, que tenia como
proposito ir avanzando al occiden-
te, al tiempo que se pacificaba a los
indios por medio del asentamiento
continuado de pueblos espanoles.
Asi pues, este plan, impulsado por el
rey, para extender la colonizacién vy,
con ello, alcanzar nuevos y mas ri-
cos yacimientos mineros (Ramirez
2015:187), favorecié que los carme-
litas abandonaran la misién y, como
decia el padre Cuevas, se asentaran
“en parte comoda del pais”.



Al renunciar al trabajo misione-
ro, la Orden cambid el sentido de los
edificios que habia erigido. El Santo
Desierto, concebido como lugar de
preparacion para los frailes que irian
al encuentro con los infieles, se con-
virti6 en 1606 en un espléndido y
monumental lugar de oracién, lo que
ilustra a la perfeccion, sefiala la auto-
ra, la creencia de que se debia servir a
Dios “en total pureza interior, en total
nobleza exterior” (Ramirez 2015:45).

Lo mismo sucedié con el conven-
to del Carmen de la Ciudad de Mé-
xico, majestuosa obra que da cuen-
ta de la prosperidad econémica que
alcanz6 la comunidad carmelitana
gracias a su decisiéon de quedarse
en las ciudades, donde vivia con el
favor y las donaciones de los fieles.
Y es que, como era una Orden re-
formada, dedicada a la oracién vy el
retiro, se pensaba que sus miembros
serian buenos intercesores del favor
divino, a lo que sin duda ayudé el es-
capulario, pues se crefa que a quien
moria portandolo libraba del fuego
eterno y le abreviaba las penas en el
purgatorio, pues era “Sefal y prenda
de la salud y predestinacion eterna”
(Santa Teresa 1678:343, 347).

Las partes mas atractivas y suge-
rentes de este libro son, a mi pare-
cer, aquellas donde se hace el ana-
lisis de los espacios de cada ciudad
o villa adonde llegaron los carme-
litas; Ramirez Méndez (2015:106,
137, 178, 193, 203) nos muestra su
traza para explicar dénde se loca-
lizaban las poblaciones indigena y
espafiola, cémo se organizaban los
poderes y qué sitios tomaron para
si los nuevos frailes. La explicacion
grafica resulta muy interesante, pues
muestra con toda claridad cémo es-
tos religiosos alteraron, como ya he
dicho arriba, el orden establecido
en las ciudades. No era su inten-
cién abrir hospitales, como los mer-
cedarios, o escuelas, como los jesuitas,
ni extenderse por los territorios to-
mando a su cargo doctrinas indige-
nas, segin lo hicieron dominicos y
agustinos; no pretendian, como los
franciscanos, adentrarse en tierras de
indios indémitos, vy, finalmente, tam-

poco se quedaron al servicio de los
obispos, como en un principio éstos
esperaban. Muy al contrario, llega-
ron a hacerle competencia a todos, y
se enriquecieron en las urbes a cos-
ta de los fieles. Ejemplo indudable de
su prosperidad es que, en un periodo
relativamente breve, fundaron nueve
casas en los mas importantes centros
urbanos del virreinato, a los que de-
bieron llegar embozados, ocultos por
la noche y, luego, vivir en ellos en
conflicto, a la sombra de Santa Teresa.
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intervencion].

Dudas y preguntas al Comité Editorial de la Re-
vista Intervencion, Escuela Nacional de Conserva-
cién, Restauracién y Museografia. General Anaya
187, col. San Diego Churubusco, C.P. 04120, Ciu-
dad de México.

Correo electrénico: revistaencrym@gmail.com y
revista_intervencion@encrym.edu.mx

No se devolveran originales. Todas las contribu-
ciones son sometidas a correccion de estilo y deben
cumplir las normas editoriales de Intervencion, del
cerl, de la encrym y del INAH.

Una vez aceptada la publicacion, el autor debera
firmar carta de Cesion de Derechos Patrimoniales al
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